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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΕΙΝΑΙ ΚΑΠΩΣ ΑΧΑΡΟ νὰ ἀφήήνεις τὸ σπιτάάκι σου µὲ τὴν προσδοκίία ἑρµη-
νειῶν σπανίίως ἀκουοµέένων ἔργων, γιὰ τὶς ὁποῖες εἶναι 1000% ἰκανὴ ἡ 
σηµερινὴ Κρατικὴ Ὀρχήστρα Ἀθηνῶν (ΚΟΑ) καὶ νὰ φεύύγεις καὶ τὶς 
δύύο βραδιὲς σὰν πουλὶ µὲ ψαλλιδισµέένα φτερὰ, δὲ λέέω βέέβαια λαβωµέένο. 
Ἔργα Γιοχάάννες Μπράάµς [Johannes Brahms, 1883-1897] λοιπόόν. 
Τὴν πρώώτη συναυλίία διηύύθυνε µόόνιµος ἀρχιµουσικὸς τῆς µυθικῆς 
Φιλαρµονικῆς τῆς Ἁγ. Πετρουπόόλεως, ὁ Νικολάϊ Ἀλεξέγεφ [Nikolay 

Alekseyev, ἀγνώώστου ἠλικίίας, α´ʹ΄´ βραβεῖο στὸ διαγωνισµόό «Χέέρµπερτ 
φὸν Κάάραγιαν», Βερολίίνο, 1982, δηλαδὴ πρὶν 32 χρόόνια...]. Φτύύσαµε 
αἷµα, ὥσπου νὰ ἀνακαλύύψουµε στὸ Διαδίίκτυο, κάάποιαν ἐλλιπέέστατη, 
χωρὶς τόόπο καὶ χρονολογίία γεννήήσεως, ἱστοσελίίδα του, µεταξὺ δεκάδων 
ἄλλων ἀφιερωµέένων στὸν συνονόόµατο καὶ συνεπώώνυµόό του, Νικολάάϊ 
Ἀλεξέέγεφ, περιώώνυµο «gay rights activist» (sic), ἤγουν στρατευµέένο 
ἀγωνιστὴ γιὰ δικαιώώµατα τῶν ὁµοφυλοφίίλων στὴ Ρωσίία!  
 1. «Ἀκαδηµαϊκὴ (ἑορταστικὴ) εἰσαγωγήή» [Akademische Fest-

ouvertüre], ἔργο 80 (1879, α´ʹ΄´ ἐκτ. 4.1.1881). Προσωπικὰ προτιµῶ ἀ-
πείίρως περισσόότερο τὴν «Τραγικήήν», ἔργο 81 (1880). Ἀκαδηµαϊκὴ 
κινησεολογίία τοῦ ἀρχιµουσικοῦ, ἑστίίαζε τόόσο σχολαστικὰ στὶς ἐναλλαγὲς 
δυναµικῶν διαβαθµίίσεων, ὥστε νὰ σχεδὸν νὰ ἐκµηδενίίζονται εἱρµόός, 
συνέέχεια, ροὴ καὶ φόόρµα. Ὅποιος πρωτάάκουγε τὸ ἔργο, µᾶλλον δὲ θὰ τὸ 
καταλάάβαινε.  
 2. «Διπλὸ Κοντσέέρτο», λα ἐλ., ἔργο 102, γιὰ βιολὶ, βιολοντσέέλο 
καὶ ὀρχήήστρα. Σολίίστ ὁ γνωστὸς µας (γ. Βρυξέέλλες 1985), ἀπὸ πατέέρα 
Ἰάάπωνα καὶ µητέέρα Ἑλληνίίδα βιολιστὴς Νοe Inoui  καὶ ὁ πολὺ 
µεγαλύύτερος Φινλανδὸς βιολοντσελίίστας Marti Rusi (?) ποὺ ἄρχισε 
σπουδὲς βιολοντσέέλου τὸ 1968, στὴ γενέέτειράά του Τούύρκου. Περεµπι-
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πτόόντως: θὰ παρακαλούύσαµε τὸν ἀγαπητὸ πιανίίστα Τίίτο Γουβέέλη, 
ὑπεύύθυνο κειµέένων στὰ προγράάµµατα τῆς ΚΟΑ, νὰ παραθέέτει 
ΟΠΩΣΔΗΠΟΤΕ τὰ ἄγνωστα ξέένα ὀνόόµατα ἐν παρενθέέσει καὶ στὴ λατινικὴ 
γραφήή, ἐπειδὴ ἡ ἠλιθίίως ὑπεραπλουστευµέένη µορφήή τους στὰ ἑλληνικάά, 
δυσχεραίίνει τὴ διαδικτυακὴ ἀναζήήτησήή τους. Ἤδη ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ 
Allegro, ἡ σύύνθεση µετετράάπη σὲ «µονοµαχίία» µεταξὺ ὀρχήήστρας καὶ 
µουσικῆς δωµατίίου ἤτοι τῶν δύύο ἄψογης ἐκφραστικῆς σύύµπνοιας σολίίστ, 
καίίτοι διακρινόόταν ἠχητικὰ περισσόότερο ὁ µουσικόότατος βιολοντσελίίστας, 
ὁ ὁποῖος, οὐσιαστικὰ, διηύύθυνε καὶ τὴν ὀρχήήστρα τείίνουσα νὰ τοὺς 
σκεπάάζει ἠχητικὰ σὲ ὅλο τὸ ἔργο. Ἰδιαίίτερα χαρήήκαµε τὸ β´ʹ΄´ µέέρος 
Αndante sostenuto: ἀντίίθετα τὸ πιὸ εὐαποµνηµόόνευτο θεµατικάά 
φινάάλε, παρὰ τὴν προσπάάθεια τῶν σολίίστ, προέέκυψε ἀσαφὲς νοηµατικὰ 
καὶ ἠχητικὰ, ἔνεκα ὀρχήήστρας. Οἱ δύύο σολίίστ, µᾶς µάάγεψαν µὲ τὸ 
«µπίίς»: τὴν ὡραιόότατη Πασσακάάλια σὲ σολ ἐλ., γιὰ βιολὶ καὶ 
βιολοντσέέλο (1897), πάάνω σὲ ἕνα θέέµα Χαῖντελ ἀπὸ τὴν σουΐΐτα του γιὰ 
τσέέµπαλο, φυσικὰ ἐπίίσης σὲ σολ ἐλ., ἔργο  HWV 432, τοῦ Νορβηγοῦ 
συνθέέτου, ἀρχιµουσικοῦ καὶ βιολιστοῦ  Γιόόχαν Χάάλβορσεν [Johan Hal-

vorsen, 1864 –1935], ποὺ ἔδοσε τὴν ἐντύύπωση θέέµατος µὲ παραλλαγὲς 
Ἰταλοῦ τοῦ 18ου αἰ.  
 3. Συµφωνίία ἀρ. 1, ντο ἐλ., ἔργο 68 (ὁλοκληρώώθηκε 1876, α´ʹ΄´ ἐκτ. 
Καρλσρούύη, 4.11.1876). Εὐπρεπέέστατα ρουτινιέέρικη κινησεολογίία ἀρχι-
µουσικοῦ ποὺ ἁπλῶς κρατοῦσε τὸ µέέτρο µέέ τὸ δεξίί σὲ κινήήσεις περισσόότε-
ρο ἢ λιγόότερο πλατειὲς, ἀνάάλογα µὲ τὶς αὐξοµειώώσεις δυναµικῆς ἢ/καὶ 
ἠχητικῆς πυκνόότητος. Χαρήήκοµε τὸ σόόλο βιολιοῦ (Δηµήήτρης Σέέµσης) 
στὸ β´ʹ΄´ µέέρος, Andante sostenuto, ἐνῶ ὅπως στὴν «Ἀκαδηµαϊκὴ 
εἰσαγωγήή», ἡ σχολαστικὴ ἐµµονὴ στὶς δυναµικὲς διαβαθµίίσεις ζηµίίωνε 
τὴν ἄνετη νοηµατοδόότηση τῆς µουσικῆς σκέέψεώώς της στὸ ξετύύλιγµάά της. 
Καλλίίτερο σὲ συνοχὴ τὸ γ´ʹ΄´ µέέρος, Un poco allegretto e grazioso, ἐνῶ 
τὸ µεγαλειῶδες φινάάλε ἀκούύστηκε σχεδὸν ἀδιάάφορο. Ὁ Μπράάµς ἔµοιαζε 
µὲ κολλὰζ πυκνοϋφασµέένων ἑνοτήήτων, ὑποτυπωδῶς συνδεδεµέένων. 
Κρίίµα. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 4.4.2014).  

*        *        * 
ΜΕ ΙΔΙΑΙΤΕΡΗΝ ΑΝΥΠΟΜΟΝΗΣΙΑ, περίίµενα ἀπὸ τὴν ΚΟΑ τὸ ἕνα ἀπὸ 
τὰ τρίία προσφιλέέστεράά µου Ρέέκβιεµ, συγκεκριµέένα τῶν Μόότσαρτ, 
Μπράάµς καὶ Φωρέέ: τὸ «Ἕνα Γερµανικὸ Ρέέκβιεµ» [Ein deutsches 
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Requiem], ἔργο 45, γιὰ ὑψίίφωνο (Susanne Bernhard), βαρύύτονο 
(Jochen Kopfer), µεικτὴ χορῳδίία (ἡ ἐξαίίσια Münchner Mottenchor, 
δηλαδὴ Χορῳδίία Μοτέέττων Μοναάάχου, ὑπὸ τὸν Benedikt Haag) καὶ 
ὀρχήήστρα (ΚΟΑ), ὅλοι ὑπὸ τὴν διεύύθυνση τοῦ καλλιτεχνικοῦ διευθυντοῦ 
τῆς τελευταίίας Βασίλη Χριστόπουλου πούύ,  εἴχαµε ἀρκετὸ καιρὸ νὰ 
ἀκούύσουµε. Τὸ ἔργο, γραµµέένο κυρίίως τὸ 1865-66, στὴν τελικὴ 
σηµερινὴ του µορφήή (7 µέέρη) πρωτοπαίίχθηκε στὴ Λειψίία, 18.2.1869, 
ὑπὸ τὸν Κὰρλ Ράάϊνεκε [Carl Reinecke] καὶ τὴν ἱστορικὴν ὀρχήήστρα 
Gewandhaus.  

 Στὸ α´ʹ΄´, Μακάάριοι οἱ πενθοῦντες καὶ τὰ τρίία τέέταρτα τοῦ β´ʹ΄´ µέέρους, 
Διόότι πᾶσα σὰρξ ὡς χόόρτος,  µᾶς ἀπογείίωσε ὑποσχετικόότατα ὁ τονικὰ 
ἀσφαλέέστατος στὶς ψηλόότερες, ἐπικίίνδυνες, περιοχέές, ἄκρως εὔπλαστος 
δυναµικὰ καὶ ἐκφραστικὰ ἦχος τῆς χορῳδίίας. Ἡ ὑπόόσχεση ὅµως δὲν 
τηρήήθηκε στὴν ἐπανάάληψη τοῦ χαρακτηριστικόότατου θέέµατος τοῦ µέέρους 
αὐτοῦ: ἡ ὀρχήήστρα ἀκουγόόταν ἐδῶ δυνατήή, σὲ φορτίίσσιµι προσήήκοντα 
µᾶλλον σὲ Βέέρντι καὶ ἀποσυνδεδεµέένη ἠχητικὰ ἀπὸ τὴ χορῳδίία. Στὸ γ´ʹ΄´. 
µέέρος Γνώώρισόόν µοι Κύύριε τὸ πέέρας µου, σόόλο τοῦ µουσικόότατου βαρυτόό-
νου µὲ φωνὴ σὰν εὔπλαστο ζυµάάρι, ἡ κινησεολογίία τοῦ ἀρχιµουσικοῦ 
καταστάάλαξε σὲ «πλαστικόότητα» συγκρίίσιµη µὲ ἐκείίνην τοῦ Ἀλεξέέγεφ 
(βλ. προηγουµέένη συναυλίία): ἔδειχνε µὲν σαφέέστατα τὶ ἦταν τὸ ἔργο ἀλλὰ 
καὶ πόόσο διαφορετικὴ προσέέγγιση χρειαζόόταν. Τὸ δ´ʹ΄´, σύύντοµο, µέέρος, Ὡς 
ἀγαπητὰ τὰ σκηνώώµατάά σου πέέρασε uneventfully θὰ λέέγαµε ἀγγλικάά, 
ποὺ ὅµως δὲν ἀποδίίδεται ἀκριβῶς ἑλληνικὰ µὲ τὸ «χωρὶς παρατράάγουδα». 
Τὸ ε´ʹ΄´, Καὶ ὑµεῖς οὖν, λύύπην µὲν νῦν ἔχετε, τὸ ὡραιόότατο σόόλο τῆς 
ὑψιφώώνου, ποὺ ἁπλώώνεται σὲ αἰσθητὰ µεγάάλην «τεσσιτούύρα», ἔθεσε σὲ 
ἀρκετὰ εὐδιάάκριτη δοκιµασίία τὶς φωνητικέές της δυνάάµεις, ἐπαρκέέστατες, 
µουσικόότατες, ἀλλ’ ὡς ἐκεῖ.  Τὸ στ´ʹ΄´, σόόλο βαρυτόόνου Οὐ γὰρ ἔχοµεν ᾧδε 
µέένουσαν πόόλιν, ἴσως ἡ ὡραιόότερη σελίίδα τοῦ ἔργου, καὶ τὸ ζ, ἀπὸ τὴν 
Ἀποκάάλυψη, Μακάάριοι οἱ νεκροίί, χάάρη στήήν στερεόότυπη κινησεολογίία τοῦ 
ἀρχιµουσικοῦ διεκπεραιώώθηκαν ἄψογα κυρίίως ἀπὸ τὴ χορῳδίία,  ὡς 
ἀσκήήσεις πολυφωνίίας: µάάταια ἀναζητήήσαµε τὸν πόόνο τοῦ πέένθους, τὴν 
ψυχὴ καὶ τὸ πνεῦµα ἀπὸ εὐπρεπῆ µὲν διεκπεραίίωση ποὺ ὅµως ἄφησε τὴ 
δικήή µας ψυχὴ διψασµέένη... (Αἴθουσα ΧΔΛ, 16.4.2014).  

―――――――――――― 


