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ΕΙΝΑΙ ΣΧΕΔΟΝ ΘΑΥΜΑ τὸ ἐπίίτευγµα τοῦ Βύύρωνος Φιδετζῆ νὰ θεµε-
λιώώσει  τὶς Ἑλληνικὲς Μουσικὲς Γιορτέές (ΕΜΓ) θεσµὸ τόόσο πιὸ ἀνεκτίί-
µητο ὅσο πιὸ διάάτορα δεδηλωµέένη καὶ ἐµπράάκτως ἐκπεφρασµέένη εἶναι ἡ 
παρανοϊκὴ ἔχθρα τοῦ τε ἐπισήήµου Ἑλληνικοῦ Κράάτους καὶ ἐξω-
κρατικῶν ταγῶν τῆς µουσικῆς µας (κράάτη κραταιόότατα ἐν κουρελοκράά-
τει) γιὰ τὴν ἠλικίίας δύύο καὶ πλέέον αἰώώνων πολύύπαθη Ἔντεχνη Ἑλληνικὴ 
Μουσικήή,  ποὺ ὁ ἀγαπητὸς ἀρχιµουσικὸς ὑπηρετεῖ στὴν ἀδιάάσπαστη συν-
έέχειάά της. Τὶς φετινὲς δέέκατες ΕΜΓ, (6 Μαρτίίου―13 Ἰουνίίου 2014), 
ἀποτελοῦν συνολικὰ 12 ἐκδηλώώσεις, ἐξ’ ὧν ἐφέέτος οἱ 9 σηµαντικόότερες 
δίίδονται στὴ Θεσσαλονίίκη (γέέννηµα-θρέέµµα της ὁ Βύύρων) ποὺ ἑορτάάζει 
τὰ 100 χρόόνια ἀπὸ τὴν ἵδρυση τοῦ ἀνεκτίίµητου Κρατικοῦ ᾨδείίου της, µὲ 
διευθύύντρια σήήµερα τὴν πιανίίστα Κα Λόόλα Τόότσιου καὶ πρόόεδρο Δ.Σ. τὸν 
ἄξιο συνεχιστὴ τῆς παραδόόσεως ποὺ θεµέέλιωσαν οἱ Γιάάννης Μάάντακας 
καὶ Μωρὶς Σαλτιέέλ κ. Χριστόόφορο Λεφάάκη.   
 Γιὰ τὴν Ἀθήήνα ἔµειναν µόόνον τρεῖς συναυλίίες, ἐξ’ ὧν τὴ µὲν πρώώτη 
ἀκούύσαµε καὶ σχολιάάζουµε ἀπὸ ἠχογράάφηση, ἡ δὲ τρίίτη δίίδεται στὶς 14 
Μαΐΐου; ὄλες στὴν αἴθουσα Ἄρης Γαρουφαλῆς τοῦ ὑπογραφόόµενου ἀπὸ τὸν 
Ἰωάάννη Δεσποτόόπολο (1903-1992) ἀρχιτεκτονικοῦ ἐκτρώώµατος «Ὠδεῖ-
ον Ἀθηνῶν»: 40 καὶ πλέέον χρόόνια µετὰ τὴν ἔναρξη λειτουργίίας του, πα-
ραµέένει χωρὶς ἀσσανσέέρ, καὶ ἔχει κλίίµακα 30 σκαλοπατιῶν, Γολγοθᾶ γιὰ 
ἄτοµα µὲ κινητικὰ προβλήήµατα. (Δόόστου ἡ Ἐκκλησίία ἐπιµέένει στὸ 
άάκατανόόητο ἐκεῖνο ὁ ἀποθανὼν δεδικαίίωται, ξεχνώώντας ὅτι τὶς τύύφλες 
ἐκδηµησάάντων πληρώώνουν µεταγενόόµενοι). Ἀναπόόφευκτα µᾶς ἄνοιξε ἡ 
ὄρεξη διαβάάζοντας τὰ ἐν Θεσσαλονίίκῃ προγράάµµατα: τὸ ἄνθος τῶν βο-
ρειοελλαδιτῶν συνθετῶν, σὲ ἔργα ὀρχηστρικάά, µουσικῆς δωµατίίου, πιάάνου 
κ.λπ. (Ριάάδης, Λώώρης Μαργαρίίτης, Σόόλων Μιχαηλίίδης, Κώώστας 
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Νικήήτας, ἀλλὰ καὶ Κώώστας Τσούύγκρας, Σίίµος Παπάάνας, Γιῶργος 
Θυµῆς, Χρῆστος Δέέλλας, Ἄλκης Μπαλτᾶς, Δηµήήτρης Θέέµελης καὶ last 

but not least, ὁ συνθέέτης καὶ παιδαγωγὸς Χρῆστος Σαµαρᾶς). Ἐµφα-
νέέστατες ἀπουσίίες ἀπὸ τοὺς παλαιοτέέρους ὁ Δηµήήριος Λάάλλας. ὁ Νίίκος 
Ἀστρινείίδης καὶ ὁ  Βασίίλης Θεοφάάνους ἀπὸ τοὺς νεοτέέρους δὲ οἱ 
Εὐαγγελίία Κίίκου, καὶ οἱ νεόότατοι ποὺ θερίίζουν βραβεῖα σὲ διεθνεῖς 
διαγωνισµούύς―ἄσχετο ἂν φοίίτησαν ἢ ὄχι στὸ ΚΩΘ, Λίίνα Τόόνια, Γιάάννης 
Ἀγγελάάκης, Στέέλιος Δήήµου καὶ τόόσοι ἄλλοι. Ἀπὸ τοὺς µὴ βορειοελ-
λαδίίτες, ἀκούύσθηκαν ἔργα Σπυρίίδωνος Ξύύνδα,  Δηµήήτρη Μητρόόπουλου, 
Νίίκου Σκαλκώώτα, Γιάάννη Χρήήστου,  Δραγατάάκη, Παλλάάντιου (Σονάάτα 
γιὰ βιολὶ καὶ πιάάνο, Συµφωνίία!), Διονυσίίου Βισβάάρδη κ.ἂ. Ἂν ἔχουµε 
πρόόσβαση σὲ ἠχογραφήήσεις... Δὲ δεσµευόόµαστε ὄµως... 
 Σ υ ν α υ λ ί α   π ρ ώ τ η,  ἔργα γιὰ κουϊντέέτο µὲ πιάάνο, ἀπὸ τὸ 
νεοπαγέές κουαρτέέτο ἐγχόόρδων xPAUSE (Δηµήήτρης Χανδράάκης, Μιγκέέλ 
Μιχαηλίίδης, α´ʹ΄´ καὶ β´ʹ΄´ βιολίί, Θανάάσης Σουργκούύνης, βιόόλα, Μαρίία 
Ἀνισέέγκου, βιολοντσέέλο) καὶ τὸν πιανίίστα Στέφανο Νάσο. Ἀκουσµέένη a 

posteriori, ἀπὸ ἄψογη ζωντανὴ ἠχογράάφηση Θέέµη Ζαφειρόόπουλου. 
 1. ΚΟΥΝΤΟΥΡΩΦ, ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΗΣ (1896-1969): «Ἐλεγείία-
Φαντασίία» (1926), γιὰ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων καὶ πιάάνο, παγκόόσµια α´ʹ΄´ 
ἐκτέέλεση, δύύο µέέρη: Adagio non troppo, Con moto. Ἕνας ἀκόόµη µε-
γάάλος συνθέέτης, κατασπαραγµέένος ἀπὸ τὴν Κρόόνια Ἑλλάάδα: ἔκθαµβους 
µᾶς ἄφησε αὐτὸς ὁ ἄγνωστος ὡς τώώρα Κοχινοὺρ τῆς µουσικῆς δωµατίίου 
µας: θεῖα εὔροο cantabile ἀπροσδόόκητων ἁρµονικῶν προόόδων ἀναδύύεται 
ὁλόόκληρο ἀπὸ ἀπὸ ἕνα ἔµµονο, τρίίφθογγο (κατιόόντα τρίίτη µεγάάλη καὶ 
ἠµιτόόνιο) συνοδευτικὸ µοτίίβο τοῦ πιάάνου, ποὺ ἀνεπαισθήήτως, ἀπάάγει σὲ 
εἶδος πολωνέέζας ἢ βάάλς «πιτσικάάτο» καὶ γοητευτικὴ καντέέντσα βιολιοῦ.  
 2.   ΡΙΑΔΗΣ, ΑΙΜΙΛΙΟΣ (1880-1935) «Sonate pour quatre», 
δηλ. «Σονάάτα γιὰ 4», βιολίί, βιόόλα βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο (1928), δύύο 
µέέρη: Allegretto, Vivace appassionato. Ἕνα ἀκόόµη παγκοσµίίου ἐµβε-
λείίας, συνυπολογιζοµέένης καὶ τῆς ἐποχῆς, ἀριστούύργηµα ἑλληνικῆς µου-
σικῆς δωµατίίου. Α´ʹ΄´ µέέρος (4´ʹ΄´32´ʹ΄´´ʹ΄´), µιὰ ἰδιοφυῶς πυκνήή, suspenseful  
καὶ διάάφωνη ἀντίίστιξη, ἀπάάγει σὲ τοπίία ἀπροόόπτως µεταµορφούύµενα, 
πλήήρως ἀποδυναµώώνοντας τὴν τονικόότητα, καίίτοι κάάθε φωνὴ κινεῖται σὲ 
διατονικὰ διαστήήµατα. Ὑπέέροχο β´ʹ΄´(;) θέέµα πιάάνου. Τὴν ἴδια πυκνόότητα 
ὑψηλοῦ στοχασµοῦ, σὲ ἁδρόότερο ἐκφραστικὸ κλῖµα καὶ «τέέµπο» 
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χαρακτηρίίζει τὸ β´ʹ΄´ µέέρος, ὅπου τὸ πιάάνο παρεµβαίίνει οὐσιαστικόότερα. 
Μεγάάλη µουσικὴ σύύλληψη, σκοπίίµως µὴ εὐαποµνηµόόνευτη, σὲ αὐτο-
νόόητην ἀντίίθεση µὲ τὰ τραγούύδια τοῦ Ριάάδη, ποὺ µέέχρι πρὸ 20ετίίας 
θεωροῦνταν τὰ «µόόνα» ἀριστουργήήµατάά του. 
 3.   ΣΙΣΙΛΙΑΝΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (1920-2005): «Pantoum», ἔργο 46, 
(1981) γιὰ πιάάνο, βιολὶ καὶ βιολοντσέέλο. Ἂν συγκαταταχθεῖ (καὶ ὄντως 
εἶναι!) ὁ Σισιλιάάνος µεταξὺ µᾶλλον εὐνοηµέένων συγχρόόνων Ἑλλήήνων 
συνθετῶν, πῶς νὰ σχολιάάσω ὅτι τὸ ἔργο αὐτόό, τώώρα µόόλις ξανάάκουσα 
µετὰ τὴν πρὸ 30ετίίας καὶ βάάλε α´ʹ΄´ ἐκτέέλεσήή του στὸ Γαλλικὸ Ἰνστιτοῦτο 
Ἀθηνῶν; Παραµερίίζοντας τὴν µαλαισιανὴ λαϊκὴ ποιητικὴ µορφὴ ποὺ 
δηλοῖ ὁ τίίτλος καὶ τὸ ὁµόότιτλο ποίίηµα τοῦ Σεφέέρη, τὸ ἔργο, ποὺ τώώρα 
ξανάάκουσα ἄνετα, λόόγῳ ἠχογραφήήσεως, εἶναι ἀτονικὴ δολιχοδροµίία, 
σωζόόµενη χάάρη σὲ ζωηρόότατες ἀντιθέέσεις ἢ ἐναλλαγὲς ρυθµῶν, moods, 

καὶ «τέέµπι». Τὸν ἀείίµνηστο Σισιλιάάνο ἐνδιέέφερε πρωτευόόντως ἡ τεχνικὴ 
τῆς συνθέέσεως (ὄντως σπανιόότατη!) παρὰ τὸ πηγαῖο τῆς ἐκφραστικῆς 
ἐφέέσεως.  
 4.   ΣΑΜΑΡΑΣ (τονίίζεται: Σαµαρᾶς) ΧΡΗΣΤΟΣ (γ. 1956): «Φῶς 
7» γιὰ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων καὶ πιάάνο, ἕνα µέέρος, Largo misterioso, 
ποὺ ὅµως ἄφηνε ἐντυπώώσεις ὅλως διαφορετικοῦ τέέµπο: πάάνω σὲ ἰριδίίζον-
τες καταρράάκτες στὶς δυὸ ψηλόότερες ὀκτάάβες τοῦ πιάάνου, µεταστοι-
χειούύµενα ρυθµικὰ «ὀστινάάτι» κοφτῶν διάάφωνων συγχορδιῶν θύύµιζαν 
τανγκὸ, µόότο περπέέτουο, ἐνίίοτε τζάάζ. Σύύντοµη, ὄντως ἀργήή, ἐλεγείία, 
καταλήήγει σὲ ἀνάάριες ἠχητικὲς ὑποµνήήσεις προακουσµέένες. Γοητευτικόό! 
 5.  ΑΝΤΩΝΙΟΥ, ΘΟΔΩΡΟΣ (γ. 1935): «The Bogliasco Piano 

Quintet» (26.10-16.11.2012), γιὰ κουαρτέέτο ἐγχόόρδων καὶ πιάάνο, α´ʹ΄´ 
πανελλ. ἐκτ. Ἀπαραίίτητη ἐξήήγηση: Mπολιάάσκο, εἶναι ψαροχῶρι, κοντὰ 
στὴ Γέένοβα, ἕδρα καὶ τίίτλος καλλιτεχνικοῦ ἱδρύύµατος φιλοξενοῦντος 
διαπρεπεῖς καὶ φτασµέένους δηµιουργούύς. Ἐκεῖ ὁ Ἀντωνίίου, ἐντὸς 20ηµέέ-
ρου, συνέέθεσε ἕνα ἀπὸ τὰ παραδοξόότερα, καὶ ἐσωτερικόότερα ἔργα του. 
Οὐσιαστικὰ ραψωδίία καὶ καλειδοσκόόπιο εἰκόόνων, ἀποτελεῖ ἐναλλαγὴ 
γοργῶν, ἐµπύύρετα δραµατικῶν καὶ ταχύύτατων ἀρθρώώσεων µὲ παραλλα-
σόόµενα θραύύσµατα ἑνὸς «τροπικοῦ» διατονικόότατου καὶ σπαρακτικοῦ  
θρήήνου, ποὺ ὁλοκληρώώνεται σὲ µιὰ µεγάάλη καντιλέένα µοιρασµέένη µεταξὺ 
βιολιοῦ χαµηλὰ καὶ βιόόλας. Κατὰ τὸ συνθέέτη τὸ ἔργο «ἐκφράάζει τὰ 
συναισθήήµατάά του γιὰ τὴ Μεσόόγειο» (...) «καὶ τὴν προσωπικήή του µατιάά 
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σὲ ὁρισµέένα χαρακτηριστικὰ προβλήήµατα καὶ τὴν ἀτµόόσφαιράά της». Γιὰ 
µᾶς εἶναι κάάτι πολὺ περισσόότερο: ἕνα De profundis... Ἀπὸ τὶς ὡραιόότε- 
ρες ὡς πρόόγραµµα καὶ ποιόότητα ἐκτελέέσεων ἐκδηλώώσεις τῶν ΕΜΓ στὴ 
δεκάάχρονη ἱστορίία τους! (ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, αἴθουσα Ἄρης Γαρουφαλῆς, 
6.3.2014.) 

*        *       * 
Σ υ ν α υ λ ί α   δ ε ύ τ ε ρ η, ἑρµηνευτέές: Μάάϊρα Μηλολιδάάκη, ὑψίίφω-
νος µὲ στέέρεη, φωτεινὴ καὶ ὁµοιογενῆ φωνὴ σὲ ὅλη της τὴν ἔκταση, ἀλλὰ 
µηδενικὴν ἄρθρωση (ἀδύύνατο νὰ ξεχωρίίσεις φωνήήεντα―γιὰ σύύµφωνα 
οὔτε λόόγος), Λητὼ Μεσσήήνη, ὑψίίφωνος, Ἄρτεµις Μπόόγρη, ἄριστη µεσόό-
φωνος, Ἀρκάάδιος Ρακόόπουλος, ἐπαρκὴς βαρύύτονος, καὶ, (ἅπαντες 
δοκιµασµέένοι ἐκτελεστέές), Στέέλλα Τσάάνη (βιολίί), Κρυσταλλίία Γαϊτάάνου 
(βιόόλα), Ἤβη Παπαθανασίίου (βιολοντσέέλο), Βαγγέέλης Σταθουλόόπουλος 
(φλάάουτο), Ἄγγελος Πολίίτης (κλαρινέέτο), Τίίτος Γουβέέλης (πιάάνο), 
Σπύύρος Λάάµπουρας (ντέέφι). Ὑπῆρχαν δύύο τυπωµέένα προγράάµµατα, τὸ 
γενικὸ ὅλης τῆς ἐκδηλώώσεως, καὶ ἕνα, ἄς ποῦµε «µικρόό», τῆς δεύύτερης 
συναυλίίας, γραµµέένο σὲ Η/Υ: ἀµφόότερα, σὲ πλήήρη ἀναντιστοιχίία µὲ τὰ 
ἀκροάάµατα. Ποτὲ σὲ µισὸν αἰώώνα δὲν ἀφιέέρωσα περισσόότερο χρόόνο σὲ µὶα 
κριτικὴ γιὰ νὰ βγάάλω ἄκρη τὶ ἀκριβῶς ἄκουσα τοῦ Ριάάδη, ποιόός; ἐγώώ, ὁ 
ἀρχαιόότερος καταλογογράάφος του!!! Κάάτω ἀπὸ κάάθε ἔργο, οἱ ἑρµηνευτέές 
...ἀποσιωπούύνταν. Συντάάκτες-ἐπιµελητὲς πανάάσχετοι µὲ τὸ ἔργο ποὺ 
ἀνέέλαβαν, ἄξιοι ἀνασκολοπισµο! Τελικῶς ἔβγαλα κάάποια ἄκρη, ρωτώώντας 
τὸν Βύύρωνα! Ἂς µὴ περιµέένουν λοιπὸν ἀναφορὲς οἱ τραγουδιστέές. Οἱ 
διάάφοροι συνδυασµοὶ ὀργάάνων βαθµολογοῦνται µὲ λίίαν καλῶς πρὸς ἄριστα! 
 1.  ΔΡΑΓΑΤΑΚΗΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ (1914-2001): Τέέσσερα τραγούύδια, 
µεταγραφὴ (καλοκαῖρι 2009) Φ. Τσαλαχούύρη γιὰ φωνήή, φλάάουτο, βιόόλα 
καὶ βιολοντσέέλο· α) Μάάνα, κείίµ. Βικτωρίίας Θεοδώώρου, ἀρχικὰ γιὰ χορῳ-
δίία (1982). β) Νανούύρισµα, κείίµ. τοῦ συνθέέτη. γ) Ὁ Τσέέλιγκας, κείίµ. 
Κώώστα Κρυστάάλλη καὶ τὰ δύύο ἀρχικὰ γιὰ φωνὴ καὶ πιάάνο (1942-49) δ) 
Ταξίίδι, κείίµ. Γιώώργου Κοτζιούύλα, ἀρχικὰ γιὰ χορῳδίία. Μεταγραφὴ 
ἀνάάγκης γιὰ νὰ ἀκουσθοῦν στὴν Πλατανοῦσα, (γενέέτειρα τοῦ Δραγατάά-
κη) ὅπου δὲν ὑπῆρχε πιάάνο, δὲν πρόόσθεσαν οὔτε ἀφαίίρεσαν κάάτι ἀπὸ τὴν 
εἰκόόνα µας τοῦ µεγάάλου συνθέέτη. Ἄν ἀκούύγαµε τὴν πρωτόότυπη γραφήή; 
 2. ΡΙΑΔΗΣ, ΑΙΜΙΛΙΟΣ (1880-1935): Δύύο, κατὰ τὸ µικρὸ πρόό-
γραµµα (ἀρ. 2, Πόόθος, καὶ ἀρ. 5 Τρύύγος,) ἀπὸ ...τέέσσερα τελικῶς ποὺ 
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σηµειώώσαµε, Τραγούύδια γιὰ ὑψίίφωνο, µεσόόφωνο, κλαρινέέτο, βιολίί, βιόόλα, 
πιάάνο καὶ ντέέφι (ἀχρονολόόγητα): α) Τρύύγος, κείίµ. Ριάάδη ἐκδοχὴ πρώώτη, 
ἄξια ἑνὸς Μπέέλα Μπάάρτοκ β) Πόόθος, κείίµ. Δ. Χριστόόπουλος, ἐκδοχὴ 
πρώώτη γ) Ἡ Πατρινούύλα, θαυµάάσιος συνδυασµόός ἀντιστίίξεως καὶ ἐναρ-
µονίίσεως  καὶ δ) Μάάνα  µὲ κακοπάάντρεψες, µὲ «σκληράά» πιτσικάάτι καὶ 
ἐντυπωσιακὸ σόόλο κλαρινέέτου.   
 3. ΡΙΑΔΗΣ, ΑΙΜΙΛΙΟΣ: Γαλήήνη, κείίµ. Jeanne Valcler, γιὰ 
µεσόόφωνο, βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο (ἀχρονολόόγητο):  ἁρµονικὰ διάάφωνος 
καὶ µελῳδικὰ εὔρος ἁδάάµας τῆς ἑλληνικῆς φωνητικῆς µουσικῆς δωµατίίου 
σὲ «τέέµπο» ἀργόό, ὡς ἐπιβάάλλει ὁ τίίτλος.   
 4. ΡΙΑΔΗΣ, ΑΙΜΙΛΙΟΣ: Τραγούύδια γιὰ ὑψίίφωνο, µεσόόφωνο, κλαρι-
νέέτο, ντέέφι, πιάάνο, βιολίί, βιόόλα καὶ βιολοντσέέλο: α) Βασιλικὸς β) Πόόθος 
γ) Δικόό µου ἦταν τὸ φταίίξιµο δ) Δυὸ καβαλλάάρηδες ε) Τρύύγος. Ἡ ποικι-
λίία συνοδευτικῶν σχηµάάτων (α), ἡ φωνητικὴ διφωνίία καὶ µόόνον (β), τὸ 
ἐκπληκτικὸ σόόλο κλαρινέέτου (γ), ἡ ἐντυπωσιακόότατη ἀλλαγὴ «τέέµπι» 
καὶ ρυθµῶν (δ) καὶ τέέλος τὸ «πιτσικάάτο» στὸ 7µερὲς µέέτρο τοῦ (ε), 
ἀπόόδειχναν περίίτρανα πὼς ἕνας ὄντως µεγαλοφυὴς συνθέέτης µπορεῖ νὰ 
ὑποτάάξει τὴν παρακανεκεµέένη µονοτονίία ὅλων τῶν «φολκλόόρ» (ποὺ πνίί-
γει τὸ ἀτοµικὸ «ἐγὼ» µὲς στὸ συλλογικόό), ἀντλώώντας πρῶτες ὕλες γιὰ 
τὸ δικόό του, ἀπόόλυτα προσωπικὸ ἔργο τέέχνης. Καὶ ἀφοῦ ὁ λόόγος γιὰ 
φιλκλόόρ―οἰονεὶ «πατρίίδα»: γερνώώντας πιὰ συνειδητοποίίησα πὼς δὲν 
ἔχουµε τὴν παραµικρὴ δυνατόότητα ἐπιλογῆς ἔστω καὶ µιᾶς ἀπὸ τὶς 
συνιστῶσες τοῦ τριπτύύχου «πατρὶς», «θρησκείία» «οἰκογέένεια», ἐξ᾽᾿ οὗ καὶ 
ὑφιστάάµενα τὰ πάάνδεινα γαλουχούύµενοι στὴν τυφλήή τους λατρείία... 
 Ὑπογραµµίίζω ὅτι τὰ τραγούύδια Ριάάδη, µνηµεῖα τῆς φωνητικῆς 
µουσικῆς δωµατίίου µας εἶχαν ἀκουστεῖ γιὰ τελευταίία φορὰ τὸ 1992 
(Σεπτέέµβριο, στὸ Μέέγαρο καὶ Ὀκτώώβριο, στὴ Θεσσαλονίίκη) ὅταν τὸ 
Μέέγαρο (στάάχτη στὰ µάάτια) φοροῦσε ἀκόόµη προσωπεῖο δῆθεν «προστάά-
του» τῆς Ἔντεχνης Ἑλληνικῆς Μουσικῆς. 
 5. ΚΟΥΡΟΥΠΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1942): Τρίία τραγούύδια σὲ κυπρια-
κὴ ποίίηση 16ου αἰ. γιὰ φωνήή, βιόόλα, κλαρινέέτο καὶ πιάάνο· Μολύύβι, ἀκριβέέ 
µου φίίλε, Ἀκοῦστε µε πουλιάά, δέέντρα καὶ πηγήή, Εἶµαι ὄµορφη σὰν τὴν 
Ἀφροδίίτη. Ἀκούύσαµε γιὰ τελευταίία φορὰ τὸ ἔργο, ἤδη γνωστό µας (οὔτε 
χρονολογίίες συνθέέσεως ὑπῆρχαν στὸ πρόόγραµµα, τροµάάρα στούύς συντάά-
κτες) στὶς 12.11.2000, σὲ ἔξοχην ἐκτέέλεση ἀπὸ τοὺς Εἰρήήνη Καράά-



ΔΕΚΑΤΕΣ «ΕΛΛΗΝΙΚΕΣ -6- ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΓΙΟΡΤΕΣ»! 
γιαννη (ὑψίίφωνο), Σπ. Μουρίίκη (κλαρινέέτο), Χαρὰ Σειρᾶ (βιόόλα) καὶ 
Θάάνο Ἀποστολόόπουλο (πιάάνο). Ἡ τωρινὴ ἐκτέέλεση (προφανῶς ἀπὸ τὴ 
µεσόόφωνο Ἀρτέέµιδα Μπόόγρη, ἄκρως εὔµολπη), πλὴν τοῦ ὅτι θύύµισε τὶς 
ἀρετὲς ποὺ εἴχαµε τόότε ἐπισηµάάνει (βλ. Ἡµερησίία-Σαββατοκύύριακο, 17-
18.2.2001, σελ. 48), ἐπεσήήµανε καὶ ὅτι ὁ µέέσος ὅρος µιᾶς δεύύτερης 
ἀκροάάσεως ἐπιτυχηµέένου νεοελληνικοῦ ἔργου, συνθέέτου κατακυρωµένου,  
εἶναι τὰ...15 χρόόνια.  Μὲ τὶς ὑγεῖες µας.  
 6. ΑΘΗΝΑΙΟΣ, ΝΙΚΟΣ (γ. 1946): Ἰθάάκη, κύύκλος 6 τραγουδιῶν 
(ποίίηση Κ. Καβάάφη), γιὰ ὑψίίφωνο, βαρύύτονο καὶ ὀρχήήστρα, σὲ µεταγρα-
φὴ  (2014) γιὰ φλάάουτο, κλαρινέέτο, βιολοντσέέλο καὶ πιάάνο· κατὰ σειράά: 
Ἰθάάκη, Κεριάά, Δέέησις, Φωνέές, Ἀπολείίπειν ὁ Θεὸς Ἀντώώνιον, Θάάλασσα 
τοῦ πρωΐΐοῦ. Σχολιάάζοντας τὴν α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση (5.3.2010· βλ. κριτικήή, ἐφ. 
Ἐξπρέές, Πάάσχα 4.4.2010, σελ. 37) τῆς γραφῆς γιὰ φωνὲς και ὀρχήή-
στρα, ἐπισηµαίίναµε ὅτι ὁ Ἀθηναῖος προσέέγγιζε τὸν πιὸ δυσµελοποίίητο 
τῶν ποιητῶν µας, µὲ τρόόπο ἄκρως πρωτόότυπο: « περίίλαµπρη  ὀρχήήστρα, 
σὲ προσωπικὸ ἰδίίωµα µὲ µεταρροµαντικὲς νύύξεις, στὸ µεταίίχµιο τονικόό-
τητας καὶ ἀτονικόότητας, συχνὰ σχολιάάζει τὰ κείίµενα σὰν συµφωνικὸ ποίί-
ηµα, περιβάάλλοντας (προσηκόόντως) τὴ φωνήή, πάάντα εὐλαβικόότατη στὸ 
λόόγο, ἀτµοσφαιρικήή, ἀπόόκοσµη». Καὶ πάάλι ὁ βαρύύτονος (Ἀρκάάδιος Ρακόό-
πουλος, ἁπλῶς ἐπαρκήής) τραγουδᾶ τὰ ἀρ. 1 καὶ 6 ἐνῶ ἡ σοπράάνο (ἡ 
ἀνεπαρκέέστατη Μηλολιδάάκη) τὰ 2-5. Μᾶς ἐντυπωσίίασε τώώρα τὸ πῶς ὁ 
Ἀθηναῖος µεταµόόρφωσε σὲ εὔγλωττα πολυσήήµαντη, ἐσωτερικόότατη 
µουσικὴ δωµατίίου τὴν ἐπιβλητικόότατη ὀρχηστρικὴ παλέέττα του. Λὲς καὶ 
τὸ ἔργο γράάφτηκεν ἐξ’ ἀρχῆς στὴ νέέα µορφὴ ποὺ διαισθανόόµαστε  ἰσόόκυρη 
τῆς ἀρχικῆς: µὲ καλλίίτερην ἐκτέέλεση θὰ εἴµαστε κατηγορηµατικόότεροι. 
(Στὸν ἴδιο χῶρο, 1 Ἀπριλίίου 2014.) 

―――――――――――― 
   


