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C r i t i c ‘ s    P o i n t 
 

 
Καρυτινόός, Ἀγγελάάκης, Προκόόφιεφ ἐν ΚΟΑ. 

Μασσνέέ:  «Βέέρθερος» ἀπὸ τὴ «Μέέτ»  
 

12/2014. 
τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 

 

ΑΝΕΚΑΘΕΝ ΜΕ ΑΗΔΙΑΖΑΝ οἱ προοριζόόµενες γιὰ γιαλατζῆ φιλόόµουσους 
«µεγάάλες ὀρχῆστρες µὲ µεγάάλους µαέέστρους»: µόόνο µουσικὴ µόόρφωση 
δὲν προσφέέρουν τὰ καµµιὰ εἰκοσαριὰ πασίίγνωστα καὶ πιασάάρικα ἔργα γιὰ 
περιοδεῖες τους στὰ πλαίίσια τῶν ὁποίίων ἐπισκέέπτονται καὶ τὸ Ἑλλαδι-
στάάν. Διαβάάζοντας µάάλιστα τὴν Καθηµερινὴ τῆς 18.3.2014 (σελ. 13, 
ρεπορτὰζ Ὄλγας Σελλᾶ)  µὲ τὸ πρόόγραµµα τοῦ φετινοῦ Φεστιβάάλ Ἀθη-
νῶν, θεσµοῦ πρωτογενῶς µουσικοῦ, εἶδα, φεῦ δίίχως ἔκπληξη, τὸν ἀναµε-
νόόµενο πλήρη ἐξοστρακισµὸ τῆς µουσικῆς. Φεστιβαλάάρχης-χορογράάφος 
γάάρ... Γι’ αὐτὸ καὶ ἀντιπροσωπεύύουν ἀνεκτίίµητες παιδευτικὲς καὶ 
ψυχωφελέέστατες ἀξίίες οἱ συναυλίίες τῆς ΚΟΑ, κατὰ τὴν τελευταίία 
10ετίία, µὲ ἑλληνικὰ (οὔτως ἢ ἄλλως ἄγνωστα...) ἔργα καὶ ἀκόόµη σχεδὸν 
ἀγνώώστους καθ’ ἡµᾶς καίίτοι πασιγνώώστους ἐν ἀλλοδαπῇ κλασσικοὺς τοῦ 
20οῦ αἰῶνος. Πρότυπό τους, ἡ τελευταίία, µὲ ἄγνωστο ἔργο χαρισµα-
τικόότατου νέέου Ἕλληνος συνθέέτου, σολίίστ τὴ φλαουτίίστα Θεοδώρα 
Ἰορδανίδου καὶ ἀρχιµουσικὸ τὸ διεθνοῦς ἐµβελείίας καὶ µέέγιστου 
ἑλληνικοῦ διαµετρήήµατος Λουκᾶ Καρυτινό,. Τὸ πρόόγραµµα µιλᾶ µόόνο 
του: 
 1. ΑΓΓΕΛΑΚΗΣ, ΓΙΑΝΝΗΣ (γ. 1988): «Υ-87-ΧΙΙ13»: µόόνο µὲ 
δεξιοτέέχνη «χάάκερ» εἰσδύύσαντα σὲ κρυπτογραφηµέένα ἀρχεῖα τῆς CIA, 

συσχετίίζεται ὁ ἐξεζητηµέένος καὶ...ἀνεξήήγητος τίίτλος. Βάάσει τῆς σηµειώώ-
σεως προγράάµµατος τιτλοφορῶ, αὐθαίίρετα, τὸ ἔργο (χάάριν τοῦ ἀναγνώώ-
στου)  ἁπλῶς «Ὑπέέρβαση», ὄντως µεγαλόόπνοη σελίίδα τῆς µετὰ τὸ 1950 
ἑλληνικῆς µουσικῆς φιλολογίίας: ἐκθαµβωτικὴ ἐνορχήήστρωση ἤδη ἀπὸ τὴ 
συναρπαστικὴν ἐναρκτήήρια πολυφωνίία µελῳδικῶν κρουστῶν, ἐναλλαγὲς 
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δίίφθογγων µοτίίβων µὲ διάάφωνες συγχορδίίες ξυλίίνων, παράάξενα τρέέµολι 
βιολιῶν ψηλάά, 15 ἢ 16 ἐπαναλήήψεις «γλυκύύπικρης» συγχορδίίας, 
ἀπάάγουν σταδιακὰ στὴ µεγάάλη διάάσταση, πάάντα σὲ περίίλαµπρην ἐνορχήή-
στρωση, φερέέφωνο ἐµπύύρετης καὶ ὑψιπετοῦς ἰδιοσυγκρασίίας, καταλήή--
γοντας σὲ διακεκοµµέένο φθόόγγο φλάάουτου. Μέέγας ἀποκωδικοποιητὴς 
τῶν µυστικῶν ἔργου ἀνακαλοῦντος ἕνα Γιάάννη Χρήήστου, ὁ Λουκᾶς Κα-
ρυτινόός. Τέέλος, µὲ κάάθε σεβασµὸ στὸ νέέο συνθέέτη, µαθητὴ µεγάάλου 
παιδαγωγοῦ ὅπως  ὁ καθηγητὴς ΑΠΘ Χρῆστος Σαµαρᾶς, ποὺ ἔβγαλε 
συνθέέτες ὅπως µιὰ Λίίνα Τόόνια καὶ ἕνας Στέέλιος Δήήµου, συνιστοῦµε νὰ πεῖ 
στὸν ἀνώώνυµο κρετίίνο συντάάκτη ἰστοσελίίδος του, πὼς ὅταν  κέέρδισε τὸ α´ʹ΄´ 
βραβεῖο στὸ διαγωνισµὸ συνθέέσεως «Τόόρου Τακεµίίτσου» (Τόόκυο, 2012), 
ἀκόόµη καὶ  Μπάάχ ἢ  Μόότσαρτ νὰ ἦταν, θὰ ἀδυνατοῦσε νὰ...«µαγέέψῃ τὸν 
Τόόρου»: ὁ ἀλησµόόνητος Ἰάάπωνας συνθέέτης, ποὺ γνώώρισα προσωπικάά, 
εἶχε ἐκδηµήήσει ἀπὸ τὶς 20.2.1996… 
 2. ΙΜΠΕΡ, ΖΑΚ [Ibert, Jacques, 1890-1962]: «Κοντσέέρτο γιὰ 
φλάάουτο», 3 µέέρη (1934). Σελίίδα ἁρµονικάά ὑπερπροχωρηµέένου γιὰ τὴν 
ἐποχὴ γαλλικοῦ νεοκλασσικισµοῦ, µὲ ἀραβουργηµατικὴ γραφὴ γιὰ τὸ 
ὄργανο σόόλο, τὸ α´ʹ΄´ µέέρος, ἀναπέέµπει σὲ διθεµατικὸ «ἀλλέέγκρο σονάάτας», 
τὸ β´ʹ΄´, ἀργὴ τριµερὴς µορφήή, ἀρχίίζει µὲ θεϊκὰ ἐκτενῆ ἀργὴ «τροπικήή» 
(γαλλ. modale) µελῳδίία, ποὺ τὸ τρίίτο, κατακληκτικόό της τµῆµα 
καταλήήγει σὲ µείίζονα, ἐνῶ τὸ γ´ʹ΄´, εἶναι ἰλιγγιῶδες moto perpetuo, ποὺ ἡ 
καντέέντσα του εἰσάάγει ἀπροσδοκήήτως νέέο θέέµα. Ὅ,τι χρειαζόόταν γιὰ νὰ 
ἀναδείίξει φλαουτίίστα ἀνωτέέρου ἐπιπέέδου, στὸ ἰλιγγιῶδες πλὴν καθαρόότα-
τα παιγµέένο ἀρχικὸ prestissimo, στὴ στοχαστικόότητα τοῦ µεσαίίου 
µέέρος καὶ στὸ καταληκτικόό moto perpetuo σὲ τριµερῆ ρυθµόό. Ἡ 
Ἰορδανίίδου ἀνέέδειξε ὅλη τὴ µαγείία ἑνὸς ἔργου γοητευτικοῦ στὴν εὐφυέέ-
στατη ἀµφιταλάάντευσήή του µεταξὺ χαρίίεντος καὶ σοβαροῦ. Ἀνυποµονοῦµε 
νὰ τὴν ἀκούύσουµε σὲ ρεσιτάάλ! 
 3. ΠΡΟΚΟΦΙΕΦ, ΣΕΡΓΚΕΪ  ΣΕΡΓΚΕΕΒΙΤΣ   (Prokofiev, Sergei 

Sergeyevich, 1891-1953): Συµφωνίία ἀρ. 5, σι ὕφ. µείίζ., ἔργο 100, 
(1944,  ποὺ µάάγεψε τὴν ἐφηβείία µου, ὡς τὸ ὡραιόότερο ἴσως ἀπὸ τὰ λίίγα 
ἀριστουργήήµατα τοῦ συνθέέτου µετὰ τὸν ἐπαναπατρισµόό του τὸ 1936:  
µπαλλέέτο «Ρωµαῖος καὶ Ἰουλιέέττα», µουσικὴ γιὰ τὶς ταινίίες τοῦ 
Ἀϊζενστάάϊν «Ἀλέέξανδρος Νιέέφσκυ» καὶ «Ἰβὰν ὁ τροµερόός κ.λπ. Ἀπὸ τὰ 
χειρόότερα θεωροῦσα τὴν 5πρακτη καὶ πολύύπαθην ὄπερα Σεµυόόν Κόότκο  
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(Semyon Kotko, 1939): δὲν τὴν ἄντεξα ὡς τὸ τέέλος (δίίσκος βινυλλίί-
ου), ἐνῶ ἐνθουσίίασε ἕνα Σβιατοσλάάβ Ρίίχτερ! Μετασοβιετικὰ τὴν «ἀνα-
στήήλωσε» σὲ CD, ποὺ δυστυχῶς δὲν ἀπέέκτησα, ὁ πολὺς Βαλέέρι 
Γκεργκίίεφ: ὁ Λουκᾶς Καρυτινόός, ἐπιφανέέστατος ἑρµηνευτήής, θέέτοντας 
«τὴν χεῖρα ἐπὶ τὸν τύύπον τῶν ἥλων», ἔθεσε καὶ τὸ ζήήτηµα τῆς ἐξ’ 
ὑπαρχῆς ἐκτιµήήσεως τοῦ ὄχι ἄδικα ὑποβαθµισµέένου «σοβιετικοῦ» Προκόό-
φιεφ, ἄρα καὶ ὅλης τῆς δηµιουργίίας του. Ἡ συµφωνίία γράάφτηκεν ἐντὸς 
µηνόός, καλοκαῖρι 1994, (α´ʹ΄´ ἐκτ. ᾨδεῖο Μόόσχας, 13.1.1945: 
ἀρχιµουσικὸς Προκόόφιεφ) Πίίστευα ὅτι τὴ γνώώριζα σὲ βάάθος, ἴσως 
ὑποσυνείίδητα ἐπηρρεασµέένος ἀπὸ µιὰ τόότε δήήλωση τοῦ συνθέέτου ποὺ τὴ 
θεωροῦσε «ὕµνο στὸν ἐλεύύθερο κι᾽᾿ εὐτυχισµέένο ἄνθρωπο, στὶς µεγάάλες 
του δυνάάµεις στὸ ἁγνὸ καὶ εὐγενικόό του πνεῦµα». Ἡ δήήλωση ὁλοφάάνερα 
ἀπευθύύνεται σὲ αὐτιὰ ποὺ µόόνο τέέτοιαν περίίµεναν. Ὁ Καρυτινόός ὅµως 
προχώώρησε σὲ ἀνάάγνωση βάάθους, ἀνάάλυση τῆς θεµατικῆς πλοκῆς πέέρα 
ἀπὸ τὸ ἐµφανὲς καὶ εὐδιάάκριτο, συνδέέοντας τὴν ἀντίίστιξη µὲ τὸν 
προσοβιετικὸν ἐξπρεσσιονισµόό τοῦ συνθέέτου (α´ʹ΄´ µέέρος, Αndante). Στὸ β´ʹ΄´ 
µέέρος, τὸ περίίφηµο Allegro marcato, ἀποδέέσµευσε σταδιακὰ τὶς 
φοβερὲς δυνάάµεις τοῦ ἀρχικοῦ θέέµατος, ἐµφανίίζοντας τὸ β´ʹ΄´ θέέµα σὰν 
«ἡλιαχτίίδα µὲς σὲ χιόόνια», καὶ ἔδοσε ἀνυποψίίαστο suspense στὴν 
πάάνσοφη ἐπάάνοδο τοῦ ἀρχικοῦ. Στὸ γ´ʹ΄´ µέέρος (Αdagio) συνάάρτηση τῆς 
προηγηθείίσης ἑρµηνείίας του, ἔβγαλεν ἀνυποψίίαστο σπαραγµόό, ξεκινώώντας 
ἀπὸ τὸ ἀόόριστα ἀνησυχητικὸ καὶ καταλήήγοντας σέέ τραγικόότητα 
Σοστακόόβιτς. Στὸ δ´ʹ΄´ µέέρος, ὑποτίίθεται Αllegro giocoso, ἡ ἐκφορὰ τοῦ 
ἀρχικοῦ θέέµατος, ἦταν ἤπια καὶ συγκεκριµέένη, σὰν ἀφηρηµέένο σφύύριγµα 
µοναχικοῦ διαβάάτη, ἐνῶ ἡ ὑπογράάµµιση τῶν accompagnamenti  
ἀνέέδειξε τὴ δραµατικήή λειτουργικόότητάά τους. Γενικὰ ἐνέέταξε τὸ 
χαρακτηριστικόότατο ἠχόόχρωµα  σὲ µιὰ πέέρα ἀπὸ ἐµφανῆ, ὑπερ-µουσικὴ 
θάά λέέγαµε σύύλληψη. Βαθύύτατα τὸν εὐγνωµονοῦµε γιὰ τὴν προσφορὰ µιᾶς 
σπανιόότατης πνευµατικῆς ἐµπειρίίας (Αἴθουσα ΧΔΛ, 7.3.2014).  

*        *        * 
ΠΑΡΑΞΕΝΟ  ΠΟΣΟ  ΜΙΑ διδασκαλίία ἀπεριφράάστως στοχεύύουσα σὲ ὑπερ-
βατικὴ τελειόότητα, µετατρέέπεται σὲ στρίίπ-τὴζ τῶν ἀδυναµιῶν 
παρτιτούύρας τόόσο καθιερωµέένης ὅσο ὁ «Βέέρθερος» [Werther], τοῦ ΖΥΛ 
ΜΑΣΣΝΕ [Jules Massenet, 1842-1912], τετράάπρακτο «λυρικὸ δράά-
µας» (γαλλ. drame lyrique), σὲ πολυπατεράάδικο λιµπρέέτο ποὺ 
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συνυπέέγραψαν τρεῖς ἐν ὅλῳ συγγραφεῖς, οἱ Édouard Blau, Paul Milliet 
καὶ  Georges Hartmann, ὁ τελευταῖος µὲ τὸ ψευδώώνυµο Henri Gré-

mont. Ἐν Ἑλλάάδι γνωρίίζουµε τὸ Milliet ὅσο γνωρίίζουµε καὶ τὸ µεγάάλο 
Σαµάάρα: εἶναι ὁ λιµπρετίίστας τῶν τριῶν τελευταίίων λυρικῶν ἀριστουρ-
γηµάάτων του. Ἐπιστρέέφουµε στὸ Μασσνέέ: Χρονολογικὰ 18η ἀπὸ τὶς 34 
ὄπερέές του, ὁ «Βέέρθερος», 5η ἐπιτυχίία του, µετὰ τὸν «Δὸν Καίίσαρα τοῦ 
Μπαζάάν» (1872), τὸ «Βασιληᾶ τῆς Λαχόόρης» (1877), τὴν 
«Ἡρωδιάάδα» (1881) καὶ τὴν ἀξεπέέραστη ἴσως «Μανόόν» (1884), ποὺ 
προσωπικὰ προτιµῶ µαζὶ µὲ τὴ «Θαΐΐδα» (1894), πρωτοπαίίχθηκε 
γερµανικὰ στὴν Αὐλικὴν Ὄπερα [Hofoper] Βιέέννης, 16.2.1892, καὶ 
γαλλικὰ στὴν παρισινὴν Ὀπερὰ Κωµίίκ, 16.1.1893.  
 Σήήµερα δύύσκολα καταλαβαίίνουµε (τοὐλάάχιστον ἀπὸ τὴν ὄπερα) τὴν 
τροµακτικὴ ἐπιτυχίία ποὺ γνώώρισε τὸ 1774 (α´ʹ΄´ γραφήή· ἀναθ. 1787) τὸ 
«ἐπιστολογραφικόό», ἀορίίστως αὐτοβιογραφικόό, µυθιστόόρηµα τοῦ µόόλις 
24χρονου Γκαῖτε Die Leiden des jungen Werthers [Θλίίψεις τοῦ νεαροῦ 
Βερθέέρου], σηµαντικὸ κείίµενο τοῦ πρωτοροµαντικοῦ γερµανικοῦ 
λογοτεχνικοῦ κινήήµατος Sturm und Drang [Θύύελλα καὶ Παραφοράά], 
µεταξὺ περίίπου 1760 καὶ 1780. Στὶς δύύο ἐκτενέέστατες πρῶτες πράάξεις, 
οὐσιαστικὰ δὲ συµβαίίνει τίίποτε, ἁπλῶς µπαίίνουν οἱ προϋποθέέσεις γιὰ τὴν 
κορύύφωση στὶς δύύο ἑπόόµενες  οὐσιαστικῶς µίία: γ´ʹ΄´ καὶ δ´ʹ΄´ παίίζονται χωρὶς 
διακοπήή, ἁπλῶς µεσολαβεῖ ὀρχηστρικὸ ἰντερµέέτζο. Ἡ εἰδυλλιακὴ γερµα-
νικὴ ἐξοχὴ µὲ καταπράάσινα δάάση καὶ  ρυάάκια, ὁ πρόόωρα χηρευάάµενος καὶ 
πολύύτεκνος 50ετὴς βάάϊλος (ὄχι δικαστήής: γενικόότατα τοπικὸς ἀντιπρόό-
σωπος µιᾶς κεντρικῆς διοικήήσεως), µὲ τὶς δύύο µεγαλύύτερες κόόρες του 
Σαρλόότ, ἐτῶν 20 καὶ Σοφίία, ἐτῶν 15, ποὺ ἀνατρέέφουν τὰ ἄλλα ἕξη 
παιδιάά του (Φρίίτς, Μάάξ, Χάάνς, Κάάρλ, Γκρέέτελ καὶ Κλάάρα), οἱ δυόό καλοίί 
του φίίλοι καὶ συµπόότες Σµίίτ καὶ Γιόόχαν, ὁ στρατιωτικὸς Ἄλµπερτ, ἐτῶν 
25, µνηστήήρ τῆς Σαρλόότ, κάάποιοι διακριτικὰ τευτονικόότατοι ὕµνοι στὸ 
Βάάκχο, τὰ χριστουγεννιάάτικα τραγούύδια ποὺ διδάάσκει ὁ βάάϊλος στὰ 
βλαστάάρια του―ὁλόόκληρη παιδικὴ χορῳδίία, κ.λπ. Μὲ φανερὴ τὴν 
ἔλλειψη δράάσεως, ἀφηνόόµαστε ἀνέέµελα σὲ µιὰν ὡραιόότατη, κάάπως 
ὑποτονικὴ µουσικὴ γλῶσσα µεταξὺ διατονικόότητος καὶ χρωµατικόότητος 
(«γερµανικὸ» χρῶµα;), δύύο ἄριες τοῦ Βερθέέρου µὲ ἔξοχες ψυχογραφικὲς 
πινελλιέές, Ὦ Φύύση, γεµάάτη χάάρες, α´ʹ΄´ πράάξη,  καὶ Ὅταν ὁ νέέος γυρνᾶ ἀπὸ 
ταξίίδι, β´ʹ΄´ πράάξη, καὶ τῆς 15χρονης Σοφίίας, Ἥλιε χαρούύµενε, γεµάάτε 
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φλόόγα, ἐπίίσης β´ʹ΄´ πράάξη. Τὰ πράάγµατα ὅµως µεταµορφώώνονται στὴν 
τελευταίία (γ´ʹ΄´ καὶ δ´ʹ΄´) πράάξη: µὲ τὶς δύύο ἄριες τῆς µεσοφώνου (µὴν ξε-
χνοῦµε!) Σαρλόότ, Ἄσε τὰ δάάκρυάά µου νὰ κυλήήσουν καὶ Βέέρθερε! ποιὸς νὰ 
τὄλεγε καὶ κυρίίως τὴν ἀριστουργηµατικὴ τοῦ Βέέρθερου Γιατὶ νὰ µὲ 
ξυπνήήσετε τῆς ἄνοιξης πνοὲς, ποὺ ἀνεπανάάληπτος ἑρµηνευτήής της ὑπῆρξε 
ὁ δικόός µας Κώώστας Μυλωνᾶς (1889-1949) καὶ ποὺ πάάνω σὲ ἀριστοτε-
χνικὲς µεταµορφώώσεις τοῦ θεµατικοῦ ὑλικοῦ της χτίίζεται κυρίίως τὸ 
φινάάλε τὸ ἔργου, ἄξιο τοῦ µεγάάλου Μασσνέέ. Ὅλη τὴν παρτιτούύρα πέέρασε 
ἀπὸ ἠλεκτρονικὸ µικροσκόόπιο, ἀναδεικνύύοντας τὰ σὺν καὶ πλὴν της ὁ 
ἀρµενικῆς καταγωγῆς γάάλλος ἀρχιµουσικὸς Ἀλαὶν Ἀλτίίνογλου [Alain 

Altinoglou], συνεπικουρούύµενος ἀπὸ τοὺς σκηνοθέέτη Richard Eyre 

καὶ σκηνογράάφο-ἐνδυµατολόόγο Rob Howell ποὺ µετέέφεραν εὐτυχέέστατα,  
ἂνευ µηδεµιᾶς συνεπείίας, τὸ ἔργο 130 χρόόνια µετὰ τὴν α´ʹ΄´ ἔκδοση τοῦ 
Γκαῖτε. Σὲ ὅλη τὴν ὄπερα ἐκτιµήήθηκαν οἱ καλοµελετηµέένοι, ἀτµοσφαι-
ρικόότατοι φωτισµοίί τοῦ Peter Mumford, ποὺ συνέέβαλαν στὸ κορύύφωµα. 
Ἀπορίία: ἔχοντας πάάρει µαθήήµατα... ἰατροδικαστικῆς, ἀπὸ τὸν 
συµπαθέέστατο ἰατροδικαστὴ Ντάάκυ τῆς γοητευτικῆς σειρᾶς NCIS διερω-
τῶµαι πρὸς τὶ τόόσο αἷµα (πασάάλειψε καὶ τοὺς τοίίχους) ἀπὸ ἕνα µόόνο 
πυροβολισµόό; µὲ τόόσην αἱµορραγίία, ὁ Βέέρθερος θὰ εἶχε ταχύύτατα ἐκ-
πνεύύσει, ἀντὶ νὰ µακρηγορεῖ συζητώώντας µὲ τὴ Σαρλόότ (Νἆταν ἡ µόόνη 
φλυαρίία τοῦ ἔργου...).  
 Διανοµήή: ἀνεπανάάληπτος Πάάρσιφαλ, ἐδῶ ὁ µεγάάλος τενόόρος Jonas 

Kaufmann, µελαχροινόός, ἀξύύριστος, σκουντούύφλης, ἔλεγες πὼς 
αἰσθανόόταν ἐκτὸς ἑαυτοῦ, σὰν νὰ µὴ καταλάάβαινε τὸ ρόόλο (µήήπως τὸν 
καταλαβαίίνουµε ἐµεῖς;). Οἱ ὑπόόλοιποι διεκπεραίίωσαν ἀνεπίίληπτα τοὺς 
δικούύς του στὰ ἀναµενόόµενα ἐπίίπεδα ποὺ ἐπιβάάλλει ἡ «Μέέτ»: γαλλίίδα 
µεσόόφωνος Sophie Koch, γ. 1969, ἐτῶν 45 παρακαλῶ, (Σαρλόότ), 
ὑψίίφωνος Lisette Oropesa (Σοφίία), βαρύύτονος Jonathan Summers, γ. 
1946, ἄρα ἐτῶν...68, (βάάϊλος) καὶ σέέρβος βαρύύτονος David Bižić 
(Ἄλµπερτ). Ἀλήήθεια, πόόσο δικαιώώθηκε ἡ πρὸ 30ετίίας σκηνοθεσίία τοῦ 
Δηµήήτρη Μαυρίίκιου στὴ Λυρικήή, ποὺ κίίνησε τὰ δύύο µοναδικὰ «χρωµα-
τιστὰ» πρόόσωπα τοῦ ἔργου, Σαρλόότ καὶ Βέέρθερο, σὲ ἕνα κόόσµο γκρίίζας 
καὶ γκριζοφορεµέένης συµβατικόότητας. (Αἴθουσα ΧΔΛ,15.3. 2014).  

―――――――――――― 


