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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

3, 4 καὶ 5 ΣΕΠΤΕΜΒΡΙΟΥ 1965, Ἡρώώδειο: τόότε, ἐπὶ ἡµερῶν τοῦ 
ἀνεπανάάληπτου Νίίκου Συνοδινοῦ (γ. Ἀθήήνα, 6.12.1922 – θ. Ἀθήήνα, 
Παρασκευήή, 9.3.2007)  ὡς ἀτύύπου διευθυντοῦ τοῦ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν, 
πρὶν 49 χρόόνια, ἕνα ἀλλοτινόό, πολὺ πιὸ ἀπαίίδευτο, ἑλληνικὸ κοινόό, πρωτο-
εῖδε ἰαπωνικὸ παραδοσιακὸ θέέατρο «κυόόγκεν», τόότε ὡς ἄρρηκτα 
συνδεόόµενο µὲ τὸ ἐπίίσης παραδοσιακὸ «Νὸ». Πρὶν σχολιάάσω, τὴ 
σηµερινήή, «ἀνεξάάρτητη» ἀπὸ τὸ «Νόό» παρουσίίασήή του, ποὺ µᾶλλον κα-
ταχάάρηκε τὸ σύύγχρονο ἑλληνικὸ κοινόό στὴν ἰκανοποιητικῆς πληρόότητος 
αἴθουσα «Δηµήήτρης Μητρόόπουλος» (πάάνω ἀπὸ 700 ἄτοµα τὶς δύύο 
βραδιέές· χωρητικόότης: 500), ὑπερτονίίζω ὅτι ὑπῆρξε ἄκρως εὐφρόόσυνη 
ἔκπληξη ἀπὸ ἕνα Μέέγαρο ποὺ ἐν µέέσῳ ἐνίίοτε προσχηµατικοῦ ἀλλ᾽᾿ 
συνηθέέστατα ἀτέέγκτως πραγµατικοῦ οἰκονοµικοῦ «τσουνάάµι», 
ἀγωνίίζεται νὰ γλυτώώσει ἀπὸ ἕνα Κράάτος παµπαλαιόόθεν λυσσαλέέα ἐχθρικὸ 
σὲ κάάθε ἔννοια γνησίίου πολιτισµοῦ. Ἐπρόόκειτο γιὰ συµπαραγωγὴ 
Μεγάάρου µὲ τὸ δυσµετάάφραστο ἑλληνικὰ Japan Foundation (Ἵδρυµα 
«Ἰαπωνίία»; «Ἰαπωνικὸ Ἵδρυµα»;) καὶ τὴν ἐν Ἑλλάάδι Ἰαπωνικὴ 
Πρεσβείία. Κλείίνω τὸ προοίίµιο, ἀναφερόόµενος, στὴν ἀσυνήήθιστην εὐφυΐΐα, 
τὴν τεραστίία µουσικοθεατρικὴ παιδείία (ἀνώώτερα θεωρητικάά, τρίία πνευστὰ 
ὄργανα, κρουστάά, σκηνοθεσίία ὄπερας καὶ πρόόζας) ἀλλὰ κυρίίως τὰ 
τροµακτικὰ διοικητικὰ προσόόντα καὶ τὸ µεγαλόόπνοο ὁραµατισµὸ τοῦ 
Συνοδινοῦ πούύ, ὅπως ἄριστα γνωρίίζω, ἐµπόόδισε νὰ ἀξιοποιήήσει ὁ ἐπὶ 
δεκαετίίες διαφεντευτὴς τῶν πολιτιστικῶν µας, ἐπίίσης ἐκδηµήήσας ἀλλὰ  
µετὰ τὸ Νίίκο. Ἀναµφισβήτητα, ὁ Νίίκος ἔπρεπε νὰ εἶναι πηδαλιοῦχος 
τους, ἀφοῦ, πλὴν µερικῶν µόόνον ἀπὸ τὰ ἀναφερθέέντα προσόόντα του, ἦταν 
καὶ ψυχικῶς ὑγιέέστατος, εἶδος ὑπὸ ἐξαφάάνισιν µετὰ τὸ 1980... 
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 Τόότε θέέατρο «Νόό» εἶχε παρουσιάάσει ὁ θίίασος «Κάάνζε Καϊκάάν» 
(Κυόότο), σὲ χῶρο σίίγουρα ἀκατάάλληλο γιὰ τὸ εἶδος δίίχως ὑπερίίτλους, 
ἀλλὰ µὲ ἐκτενέέστατες εἰσηγήήσεις καὶ  πλήήρη µεταφρασµέένα ἀπὸ τὸ 
ἀγγλικὸ κείίµενα τῶν ἔργων, ἀµφόότερα ἀπὸ τὸν ὑπογράάφοντα, σὲ χωριστὸ 
τεῦχος. Τὸ τόότε, ἐξ᾽᾿ ἴσου νοσηρὰ ἐξωστρεφὲς µὲ τὸ σηµερινόό, ἑλληνικὸ 
κοινὸ δὲ φάάνηκε νὰ ἐκτιµᾶ τὴν ἀπόόκοσµη ἐσωτερικόότητα τοῦ «Νόό», 
ἀπειροελάάχιστα µεταβαλλόόµενη παράάδοση 700 χρόόνων,  ἐνῶ ἐλάάχιστα 
ξεχώώρισε τὴν ἠθεληµέένη «ἑτερόότητα» τοῦ κυόόγκεν, (ἰαπ. kyôgen = 
παλαβὰ λόόγια)  κωµικοῦ ἰντερµέέδιου µεταξὺ δύύο δραµάάτων «Νόό»: µιὰ 
πλήήρης ἡµέέρα «Νόό», ποὺ ἀρχίίζει 10 π.µ. καὶ τελειώώνει ἀργὰ τὸ βράάδυ, 
ἀποτελεῖται ἀπόό 5 δράάµατα καὶ 4 κυόόγκεν, ποὺ mutatis mutandis, 
ἔπαιζαν ἀνάάλογο ρόόλο µὲ τὴν ἀρχαίία κωµῳδίία ἢ τὸ σατυρικὸ δρᾶµα.  
 Ὁ θίίασος παρουσίίασε δύύο µόόνον κυόόγκεν, «Τὸ σαλιγκάάρι» [ἰαπ. 
Κagyu] καὶ «Τὸ κάάλεσµα» [ἰαπ. Yubikoe] ἀνήήκει στὴ σχολὴν Ὄκουρα 
[Okura] καὶ ἦταν 4µελήής: Τρίία µέέλη τῆς οἰκογενείίας Γιαµαµόότο 
[Yamamoto], Νοριτόόσι [Noritoshi, γ. 1942] Νορίίτακα [Noritaka, γ. 
1973] καὶ Ρινταρόό [Rintarô, γ. 1993] καὶ ὁ Τακάάσι Οὐακαµάάτσου 
[Wakamatsu, Takashi γ. 1959]. Ἀντίίθετα µὲ τὸ «Νόό», (στυλιζα-
ρισµέένη ἀπαγγελίία, κατὰ διαστήήµατα ψαλµῴδηση µὲ κραυγέές λειτουρ-
γοῦσες καὶ ὡς ρυθµικὴ στίίξη, φλάάουτο nôhkan  καὶ τρίία µεµβρανόόφωνα 
[o-tsuzumi, ko-tsuzumi, taiko: οἱ 4 ἐκτελεστὲς κάάθονται κατὰ γῆς ἐπὶ 
σκηνῆς δεξιᾷ]. Ἡ αἴθουσα ΔΜ, ἦταν πολὺ καταλληλόότερη ἀπὸ τὸ 
Ἡρώώδειο γιὰ τὸ θέέαµα: ξύύλινο δάάπεδο σκηνῆς, στὸ βάάθος τὸ ἀπαρασάά-
λευτο σκηνικὸ τοῦ «Νόό», πεῦκο µὲ ἀνθούύς...δαµασκηνιᾶς καὶ ἀριστερᾶ  
εἴσοδος-ἔξοδος. Ἀπογείίωναν ἡ ὑπέέροχη γεωµετρίία κινήήσεων καὶ ἡ 
µουσικόότητα µιᾶς ἀσύύλληπτα εὔαρθρης καὶ ἐνεπιγνώώτως στερεόότυπης 
ἀπαγγελίίας, πλούύσιας σὲ χρωµατισµούύς, πάάνω στὸ φυσικὸ κυµατισµὸ τῆς 
ἰαπωνικῆς. Πόόσες δεκαετίίες µαθητείίας πέέρασαν αὐτοὶ οἱ µεγάάλη ἠθοποιοὶ 
πρὶν βγοῦν στὴ σκηνὴ ἀναδεικνύύοντας κείίµενα φορεῖς µιᾶς κωµικόότητας 
ποὺ αἰῶνες πρὶν γεννηθεῖ ὁ γάάλλος φιλόόσοφος Henri Bergson (1859-
1941), λὲς καὶ γνώώριζαν «Τὸ Γέέλιο» [Le Rire] περίίφηµο δοκίίµιόό του περὶ 
τῆς σηµασίίας τοῦ κωµικοῦ. (Αἴθουσα ΔΜ, 18 & 19.3.2014). 

*        *        * 
ΠΡΩΤΑΚΟΥΣΑ ΤΟΝ ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟ Στέφανο Τσιαλῆ, πάάντα ἐπὶ κε-
φαλῆς τῆς Κρατικῆς Ὀρχήστρας Ἀθηνῶν, 11.2.2011: ὄχι µόόνο µοῦ 
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ἀφησεν ἀνεξίίτηλες ἐντυπώώσεις, ἀλλὰ θυµόόµουν ἀπ’ ἔξω πρόόγραµµα καὶ 
ἐκτελέέσεις: Βάάγκνερ, εἰσαγωγὴ ἀπὸ τοὺς Ἀρχιτραγουδιστὲς τῆς Νυρεµ-
βέέργης, Φρὰνκ Μαρτὲν, Κοντσέέρτο γιὰ βιολοντσέέλο καὶ ὀρχήήστρα (σο-
λίίστ: Ἄγγελος Λιακάάκης), Μπετόόβεν: Συµφωνίία ἀρ. 2. (βλ. κριτικὴ µου 
µὲ τίίτλο «Ἀπογείίωση στὴν ΚΟΑ», ἐφ. Ἐξπρέές, 19.2.2011, σ. 37). Τὶς 
ἀρχικὲς ἐντυπώώσεις ἀνανέέωσε ξανὰ ὁ Τσιαλῆς, ἐπικυρώώνοντας φυσικὰ τὸ 
διαµέέτρηµάά του (βλ. κατωτέέρω) ἀλλὰ καὶ δικαιολογώώντας ἕνα ἐρωτηµα-
τικὸ ποὺ καιρὸ τώώρα, στριφογυρίίζει στὸ µυαλόό µου: µήήπως, µετὰ 23ετίία, 
χρειάάζεται διεξοδικὸν ἐπανέέλεγχο ἀκουστικῆς ἡ Αἴθουσα Χρήήστου 
Λαµπράάκη; διόότι δὲν γίίνεται τὰ ξύύλινα µόνον (ἄσε χάάλκινα καὶ κρουστάά), 
ποὺ κάάθονται πίίσω ἀπὸ αὐτονόόητα πολλαπλάάσια ἔγχορδα, νὰ τὰ 
σκεπάάζουν τόόσο ἠχητικάά. Αὐτὸ συµβαίίνει σχεδὸν µονίίµως πιὰ ὄχι µόόνον 
µὲ τὴ ΚΟΑ ἀλλὰ καὶ ἄλλες ὀρχῆστρες ἑλληνικὲς καὶ ξέένες, δυστυχῶς 
ὅλο σπανιόότερες. Περνοῦµε στὸ πρόόγραµµα:  
 1. ΓΟΥΜΕΝΟΣ, ΟΡΕΣΤΗΣ (γ. Ἀθήήνα, 1984): «Ἔντοµο» (2014· 
γιατίί ὄχι «Ἑρπετὸ» ἢ «Θηλαστικόό»; Ποτὲ ὅµως...«Πουλίί»). Ὁ 30ετὴς 
ἀποδέέκτης παραγγελίίας τῆς ΚΟΑ, εἶναι κορνίίστας. Ἀφοῦ τελείίωσε 
ἀντίίστιξη καὶ φούύγκα στὸ «Διεθνὲς ᾨδεῖο Ἀθήήνας» ἔλαβε διδακτορικὸ 
συνθέέσεως (ἑλληνιστίί...Master!) στὸ ᾨδεῖο Οὐτρέέχτης (Ὁλλανδίία): οἱ 
ὁλλανδοὶ συνθέέτες δὲν πολυφηµίίζονται µήήτε κἂν σὲ πρωτοπορειακοὺς κύύ-
κλους. Ἀκρόόαµα σὲ πλήήρη ἀναντιστοιχίία µὲ τὸ σηµείίωµα προγράάµµατος 
Γούύµενου, διαρκείίας 7´ʹ΄´5´ʹ΄´,  σὲ µέέτρο ἀποκλειστικῶς 4/4. Ἀποτελεῖται ἀπὸ 
δύύο µόόνο στοιχεῖα, ἕνα ἰσοκράάτηµα µοιραζόόµενο σὲ διάάφορα ξύύλινα, 
χάάλκινα κ.λ.π. καὶ µίία τετράάδα δεκάάτων ἕκτων τῆς ἴδιας νόότας, ποὺ 
κατόόπιν γίίνεται...δυάάδα ὀγδόόων. Δύύο στοιχεῖα ὅµως δὲν ἀποτελοῦν 
σύύνθεση. Γύύρω στὶς 2.000 €, κατὰ τὴν ΚΟΑ, στοιχίίζει κάάθε παραγγε-
λίία ἔργου σὲ νέέο συνθέέτη. Ἠγεµονικὴ ἀµοιβὴ συνυπολογιζοµέένων τοῦ 
κατωτάάτου µισθοῦ ἀνειδικεύύτου ἐργάάτου καὶ τῆς ὥρας ποὺ πρέέπει νὰ 
ἀπασχόόλησε τὸν κορνίίστα.  
 2. ΜΕΝΤΕΛΣΟΝ ΦΕΛΙΞ [Mendelssohn, Felix, 1809-1849]: 
Κοντσέέρτο γιὰ βιολὶ καὶ ὀρχήήστρα, µι ἐλ., ἔργο 64 (α´ʹ΄´ ἐκτ. Λειψίία, 13.3. 
1845). Σολίίστ, ἡ νεαρόότατη (γ. Ἀθήήνα, Ἰούύν. 1997 κατὰ τὸ πρόόγραµµα, 
Ἀναστασία Σγάρα ἢ Σγαρᾶ―τὸ ἐπώώνυµο ἀναγράάφεται µόόνο µὲ κεφα-
λαῖα. Ἦχος ἀδιάάλειπτα φωτεινόός, ἐξελειγµέένη τεχνικὴ ἀνεπίίληπτης 
τονικῆς ἀκρίίβειας, βιολιστικόότητας καὶ εὐαίίσθητη προσέέγγιση στὸ ὕφος 



ΙΑΠΩΝΙΚΟ kyôgen-4-ΣΤΕΦΑΝΟΣ ΤΣΙΑΛΗΣ. 

τοῦ συνθέέτου, προοιωνίίζουν, ὑπὸ φυσιολογικὲς συνθῆκες, µιὰν αἴσια στα-
διοδροµίία. Ἐδῶ κυρίίως ἔγινε σποραδικὰ αἰσθητὸ τὸ τελικῶς ἀνεπιτυχέές, 
τὸ «σκέέπασµάά» της ἀπὸ τὴν ὀρχήήστρα, ποὺ δὲν θὰ ἀποδίίδαµε στὸν 
ἀρχιµουσικόό, ὅσο τὸν γνωρίίζουµε. (Βλ. ἀνωτέέρω τὰ περὶ ἐλέέγχου ἀκου-
στικῆς τῆς αἰθούύσης!) 
 4. ΣΤΡΑΟΥΣ, ΡΙΧΑΡΝΤ [Strauß, Richard, 1864-1949]: Τάάδε 
ἔφη Ζαρατούύστρας, ἔργο 30 [Also sprach Zarathustra, 1896], κατὰ 
τὸ φιλοσοφικὸ ποίίηµα σὲ πεζὸ λόόγο τοῦ Φρήήντριχ Νίίτσε [Friedrich 

Nietzsche· 1883-85], συµφωνικὸ ποίίηµα σὲ 9 µέέρη, ἐκτελούύµενα χωρὶς 
διακοπήή. Ἡ θαυµαστὴ ἑρµηνείία τοῦ Τσιαλῆ, ἄρχισε µὲ µιὰ προσηκόόντως 
ἀποστασιοποιηµέένη καὶ λιτὴ προσέέγγιση τῆς εἰσαγωγῆς (Ἀνατολὴ 
Ἡλίίου). ποὺ ἀπέέκτησε σχεδὸν ἀπωθητικήή, «δηµοτικόότητα» µετὰ τὴ 
χρησιµοποίίησήή της ἀπὸ τὸ σκηνοθέέτη Στάάνλεϋ Κιούύµπρικ [Stanley 

Kubrick, 1928-1999] ὡς ὑπόόκρουση τῆς ταινίίας του γιὰ τὴν ταινίία του 
2001, Ὀδύύσσεια τοῦ Διαστήήµατος (1968). Ἐν συνεχείίᾳ ἐξελείίχθηκε σὲ 
µεγαλειώώδη ἀποκωδικοποίίηση ἑνὸς συνθετικοῦ πνεύύµατος, µὲ σαφέέστατα 
µὲν «δακτυλικὰ ἀποτυπώώµατα» γραφῆς, ποὺ ὅµως µεταστοιχειώώνεται 
ἐκπληκτικὰ ἀνάάλογα µὲ τὸ θέέµα ποὺ τὸν ἐµπνέέει κάάθε φοράά, ὅσο 
διαφορετικὸ καὶ ἂν εἶναι. Ὁ Τσιαλῆς προσέέγγισε τοὺς Στράάους καὶ Νίίτσε, 
ποὺ τὸ κρυσταλλικῆς διαυγείίας ποίίηµάά του τὸν ἀναδεικνύύει καὶ σὲ Βαλερὺ 
τοῦ γερµανικοῦ λόόγου, µὲ µιὰ ἀείίρροη, ἀκάάθεκτη σχεδὸν, σαφήήνεια, 
ἀναδείίξασα τὸ νοηµατικὸ βάάθος µιᾶς µοναδικῆς, στὸν ἴδιο τὸ Στράάους, 
ὀρχηστρικῆς πολυφωνίίας. Καὶ τὶ παράάδοξο! Ὑποκειµενικήή µου ἀντίίδρα-
ση; ἔστω! Ἡ βαθύύτατα µελετηµέένη πυκνόότητα µουσικῆς γραφῆς καὶ ἡ 
ἐσωτερικόότητα προσεγγίίσεως τῆς νιτσεϊκῆς φιλο-σοφίίας, διὰ τῆς 
µουυσικῆς ποὺ ἀπέέδιδε τὸ µεγαλεῖο τοῦ ἀθεϊσµοῦ της, θύύµιζε ἕνα 
ἁπλοϊκὸν...ἔνθεο µέέχρι µυστικισµοῦ: τὸν ἐξ᾽᾿ ἴσου συγκινητικὸν Ἄντον 
Μπροῦκνερ [Anton Bruckner, 1824-1896]. (Αἴθουσα ΧΔΛ, 
21.3.2014). 

―――――――――――― 


