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ΑΝ ΚΑΠΟΤΕ ΛΗΞΕΙ (ἄκρως ἀµφίίβολον) τὸ σηµερινὸ κοινωνικοοικονοµικὸ 
ἔρεβος, φορτισµέένο µὲ τὴν ἀγωνίία ἄγνωστης ἐπαύύριον, οἱ ἐπιζήήσαντες θὰ 
θυµοῦνται µὲ νοσταλγικὴν εὐγνωµοσύύνη τὴν παραµυθίία τῆς ἀνεκτίίµητης 
προσφορᾶς δύύο µουσικῶν συνόόλων ποὺ γεννήήθηκαν πρὸς τοῦτο σὲ καιρούύς, 
µυριάάκις µελανόότερους τῆς γερµανικῆς Κατοχῆς: τόότε τοὐλάάχιστον µὲς 
στὸ κουτὶ τῆς Πανδώώρας ὑπῆρχε ἐλπίδα. Σήήµερα τὴν ἐξαφάάνισαν κι᾽᾿ 
αὐτὴν πασίίγνωστα κυνοβουλευτικάά, κυβερνητικὰ καὶ διαπλεκόόµενα 
ὀστρακόόδερµα. Τὰ δύύο σύύνολα εἶναι: 
 α) ἡ Academica Athens Orchestra, (βραχυγρ.: ΑΑΟ) γέέννηµα 
ἐκλεκτῶν στελεχῶν (κυρίίως ἐγχόόρδων), τῆς ἰταµὰ δολοφονηµέένης 
Ὀρχήστρας Χρωµάτων, ποὺ διάάλεξαν γιὰ ἀρχιµουσικὸ τὸ 
ἀνεπανάάληπτο Νίκον Ἀθηναῖο (ἀδύύνατη καλύύτερη ἐπιλογήή !). Ὡς τώώρα 
(ἔχουµε παρακο-λουθήήσει τρεῖς συναυλίίες της) ἀποκαλύύπτει ἄγνωστα 
ἀριστουργήήµατα τοῦ 18ου αἰῶνος, πραγµατικὰ µαθήήµατα συνθέέσεως γιὰ 
ὅσους ἔχουν ἀνοιχτὰ αὐτιάά, µυαλὸ καὶ ψυχικήή  
 β) ὁ Κύκλος ποὺ κινεῖται στὶς περιοχὲς τῆς ἀδιαµφισβήήτητα κατα-
κυρωµέένης νεόότερης µουσικῆς ποὺ τὴν τελευταίία του συναυλίία σχολιάά-
ζουµε έέκτενῶς ἀµέέσως µετάά. 
 Ἡ τρίίτη µόόλις τῶν συναυλιῶν της ΑΑΟ ποὺ παρακολουθήήσαµε, 
ὑψηλοτάάτου ἐπιπέέδου σὲ ἀκρίίβεια, καλαισθησίία, πηγαίία µουσικὴν εὐαι-
σθησίία, διαφοροποιήήσεις ὕφους, καὶ εὐφορίία ροῆς ἔδειξε πὼς τὸ σύύνολο καὶ 
ὁ Ἀθηναῖος, κατέέκτησαν ἕνα πιστόότατο κοινόό: µὲ χαρὰ βλέέπουµε κάάθε 
φορὰ τὴν αἴθουσα γεµάάτη µὲ ἀτόόφιους, ὑψηλῶν ἀπαιτήήσεων φιλο-
µούύσους, ποὺ φεύύγουν χαµογελώώντας εὐφρόόσυνα. Τὸ α´ʹ΄´ µέέρος της περι-



λάάµβανε ἔργα τῶν δύύο διασηµοτέέρων υἱῶν τοῦ µεγάάλου Μπάάχ ποὺ σὲ 
πρόόσφατη (23.12.2013) συναυλίία τῆς ΚΟΑ κατακρεούύγησε 
ἀκατανόόµαστος τσεµπαλίίστας, προαχθεὶς  σὲ πανάάθλιον «ἀρχιµουσκόό». 
Ὑπόόδειξη πρὸς τὸ συντάάκτη τοῦ 4σέέλιδου προγράάµµατος τῆς ΑΑΟ, 
φύύλλο Α4 διπλωµέένο στὴ µέέση. Ἀντὶ δύύο σελίίδων µὲ βιογραφικὰ τῶν 
ἐκτελεστῶν καὶ µάάλιστα µὲ ἀραιόότατες ἀράάδες, προτιµούύσαµε παράάθεση 
τῶν µερῶν κάάθε ἔργου καὶ τῶν χρονολογιῶν συνθέέσεώώς τους.  
 1. ΜΠΑΧ, ΓΙΟΧΑΝ-ΚΡΙΣΤΙΑΝ (Bach, Johann-Christian, 1735 
-1782), ὁ ἐπιλεγόόµενος «τοῦ Λονδίίνου», ὄπου ἔζησε, ἀπὸ τὸ 1762, καὶ 
πέέθανε: Συµφωνίία, σολ ἐλ., ἔργο 6, ἀρ. 6 (ἔκδ. Ἄµστερνταµ 1770), 3 
µέέρη. Ὅλη ἕνα ἀριστούύργηµα µοτσάάρτειας περιωπῆς, ἰδίίως στὸ β´ʹ΄´ µέέρος 
µὲ εὐφυέέστατες ἐναλλαγὲς µείίζονος-ἐλάάσσονος καὶ ἀπροσδόόκητην 
ἀνάάπτυξη καὶ στὸ γ´ʹ΄´ µὲ «καταιγίίδα» ἀναπέέµπουσα σὲ Βιβάάλντι και ὄπερα 
µπαρόόκ ἀλλὰ καὶ τολµηρόότατα «προµπετοβενικὰ» ἀνοίίγµατα στὸ µέέλλον.  
 2. ΜΠΑΧ, ΚΑΡΛ-ΦΙΛΙΠ-ΕΜΑΝΟΥΕΛ (Bach, Carl-Philipp-Em-

manuel, 1714-1788): Κοντσέέρτο γιὰ φλάάουτο, ρε ἐλ.. ἔργο WQ 22 
(1747). Ἤδη ἀπὸ τὰ πρῶτα µέέτρα, χαρήήκαµε τὴ θαυµαστὰ ἐλεγχόόµενη 
σπονδύύλωση τοῦ ἀριστουργήήµατος (µερικοὶ τὸ θεωροῦν ὡς τὸ γνωστόότερο 
ἔργο του) ἀπὸ τὸν Ἀθηναῖο, ἀναδείίξαντα λεπτόότατες διαβαθµίίσεις 
δυναµικῆς καὶ ἐντυπωσιάάζουσα ποικιλίία προσωπικόότατων ἰδεῶν. σὲ 
ἰδεώώδη σύύµπνοια µὲ τὸν εὐπρεπέέστατο σολίίστ Παναγιώτη Δράκο. Στὸ 
β´ʹ΄´ (ἀργὸ) µέέρος, ἐκτενὴς εἰσαγωγὴ τῶν ἐγχόόρδων (θείία µελῳδίία!), ἀπάά-
γει σὲ άάπροσδόόκητες µετατροπίίες καὶ ὕστερα ἀπὸ µιὰ τυπικὰ πρώώϊµου 
19ου αἰ. συγχορδίία 6/4 σὲ µιὰ ὑπέέροχη, δεξιοτεχνικόότατη καντέέντσα (τοῦ  
συνθέέτου; ἄλλου;) Τὸ γ´ʹ΄´ µέέρος, ἀπροσδόόκητα πρωτόότυπα, ἀρχίίζει µὲ «θύύ-
ελλα» ὄπερας µπαρὸκ. Ταχύύτατο «τέέµπο», δεξιοτεχνικόότατη γραφήή, 
γραµµέένο πολὺ ψηλὰ γιὰ φλάάουτα τῆς ἐποχῆς, ποὺ ἡ τεχνικὴ ἀνεπάάρκειάά 
τους δαιµόόνιζε τὸ Μόότσαρτ, µᾶς χάάρισε πολυτιµόότατη στοὺς καιροὺς µας 
ψυχικὴν εὐφορίία. Μύύρια «εὐχαριστῶ» στοὺς κ.κ. Δράάκο καὶ Ἀθηναῖο  
 3. ΧΑΫΝΤΝ, ΓΙΟΖΕΦ (Ηaydn, Joseph, 1732-1809): Συµφωνίία 
ἀρ. 43, µι ὕφ. µείίζ., ἐπονοµαζοµέένη «Ἑρµῆς», 4 µέέρη, γιὰ 2 ὄµποε, 2 
κόόρνα, καὶ ἔγχορδα, ἀπὸ τὶς ὁπωσδήήποτε γνωστόότερες τῶν 108 συµφω-
νιῶν του µετὰ ἀπὸ τὶς τελευταῖες, γνωστὲς ὡς «τοῦ Λονδίίνου». Καταδι-
κασµέένος ἀπὸ τὸν τροµακτικὸ ὄγκο µιᾶς κατὰ κανόόνα ἐκθαµβωτικῆς 
δηµιουργίίας, ὁ Χάάϋντν, ἤδη ἐδῶ περνᾶ στὴν ὡριµόότητα, χάάρη στὴ 



θαυµαστὴν ἀνάάπτυξη (µέέρη α´ʹ΄´ καὶ β´ʹ΄´) τὴν πρωτόότυπη ἐναλλαγὴ µείίζο-
νος- ἐλάάσσονος (τρίίο, µέέρος γ´ʹ΄´) καὶ ἰδίίως τὸ φρενητιῶδες, ἀσυνήήθιστο γιὰ 
τὴν ἐποχήή πρεστίίσσιµο τῶν βιολιῶν (δ´ʹ΄´ µέέρος, φινάάλε). Ἀνανεώώνουµε 
ἐγκάάρδιες εὐχαριστίίες πρὸς ὅλους τοὺς συντελεστὲς γιὰ τὴν ἀξέέχαστη 
βραδιάά (ᾨδεῖο Ἀθηνῶν, 27.2.1024). 

*        *        * 
ΚΑΙΤΟΙ ΔΥΟ ΜΟΝΟΝ ἀπὸ τὰ 6 ἔργα τοῦ προγράάµµατος τιτλοφοροῦνταν 
Concertini, τὸ ἐξ᾽᾿ ἴσου προσφιλέές Σύύνολο Μουσικῆς Δωµατίίου Κyklos  
τιτλοφόόρη-σε τὴν τελευταίία ἐµφάάνισήή του στὸ Μέέγαρο, ὄχι ἀκριβῶς... 
ἐρωτευµέένο µὲ τὴν παλαιόότερη ἑλληνικὴ µουσικὴ, «Ὁ Κύύκλος µὲ τὰ 
Concertini τοῦ ΝΙΚΟΥ ΣΚΑΛΚΩΤΑ (1904-1949)». Περιλάάµβανε τὸ 
σύύνολο τῶν ἔργων µουσικῆς δωµατίίου του γιὰ πνευστὰ καὶ πιάάνο, σύύν τὴ 
«Νυκτερινήή διασκέέδαση» γιάά ξυλόόφωνο. Πῶς τὸ ἔπαθε τὸ χειµαζόόµενο 
Μέέγαρο, ποὺ ζῶντος τοῦ κτήήτορόός του, ἀναγνώώριζε ὡς ἑλληνικὴ µουσικὴ 
σχεδὸν µόόνον τραγουδοποιοὺς καίί...Νταλαροµαρινέέλες, παραγγέέλλοντας 
ὅµως σὲ ζῶντες συνθέέτες, γιὰ νὰ τοὺς βουλώώνει τόό στόόµα,  ἑκατοντάάδες 
ἔργων ποὺ ὅλα παίίζονταν µίία καὶ µοναδικήή φοράά, χωρὶς νὰ ξανακουστοῦν! 
 Άπὸ τὰ 6 ἔργα, παραλείίφθηκε τὸ «Κοντσερτίίνο γιὰ τροµπέέτα καὶ 
πιάάνο» λόόγῳ ἀσθενείίας τοῦ τροµπετίίστα Δηµήήτρη Γκόόγκα―εὐχόόµαστε 
περαστικάά. Διαβάάστε ὅµως στὸ πρόόγραµµα προσεκτικόότατα τὸ ἄκρως 
ἐµπεριστατωµέένο κείίµενο τοῦ µουσικολόόγου Γιάάννη Τσελίίκα, γιὰ τὰ ἔργα: 
Πλὴν τῆς Σονάάτας κοντσερτάάντε γιὰ φαγκόότο καὶ πιάάνο (1943) καὶ  τοῦ 
«Χαρακτηριστικοῦ Κοµµατιοῦ-Νυκτερινὴ Διασκέέδασις» γιὰ ξυλόόφωνο 
καὶ ὀρχήήστρα (1949), ἐδῶ σὲ συναρπαστικὴ µεταγραφὴ γιὰ ξυλόόφωνο καὶ 
πιάάνο τῶν Don Stewart καὶ Günther Schuller (ἔκδ. 1991), τὰ  ἄλλα, 
γραµµέένα ἴσως γιὰ µίία συναυλίία ποὺ δὲ δόόθηκε ποτὲ, πιθανολογεπιται ὅτι 
χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ 1939. Καίίτοι κατὰ τὸν ἀγαπητὸ  Τσελίίκα, τὰ δύύο 
Κοντσερτίίνα καὶ ἡ Σονάάτα γιὰ φαγκόότο «παρουσιάάζονται καὶ ἠχογρα-
φοῦνται περισσόότερο» ἀπὸ κάάθε ἄλλο ἔργο Σκαλκώώτα, ἀγαπητὸς συνάά-
δελφος ὁραµατίίστηκε ὅλο τὸ πρόόγραµµα σὲ CD: ὑπερθεµατίίζω! 
 1. «Κουαρτέέτο ἀρ. 1» γιὰ πιάάνο καὶ πνευστάά (ὄµποε, φαγκόότο, 
τροµπέέτα), σὲ δύύο µέέρη βαθυστόόχαστης ἀτονικῆς γραφῆς, ποὺ ἀποκτᾶ 
ίίδιαιτερόότητα καὶ χαρακτῆρα χάάρη στὴν ἐντυπωσιακὴ ποικιλίία ρυθµῶν, 
«τέέµπι» καὶ ἀντιθέέσεώών τους, ρυθµῶν µεσογειακῆς «σωµατικόότητας» 
ἄγνωστης στὸ Schœnberg δάάσκαλο τοῦ Σκαλκώώτα, ποὺ ἔσωσε τὴν 



προσωπικόότητάά του, κρατώώντας σοφόότατες ἀποστάάσεις ἀπὸ δαῦτον, 
ἐµµέένοντας στὸ ρυθµικὸ στοιχεῖο καὶ πλουτίίζοντες παραδοσιακὲς φόόρµες, 
 2. «Κουαρτέέτο ἀρ. 1» γιὰ πιάάνο καὶ πνευστάά (ὄµποε, φαγκόότο, 
τροµπέέτα), σὲ δύύο µέέρη, στοὺς έέκφραστικοὺς ἀντίίποδες ἐκείίνων τοῦ 
προηγουµέένοτ: τανγκὸ καὶ φόόξ τρόότ. Ἄν ὄντως ἀµφόότερα γράάφτηκαν τὸ 
1939, ἡ ἄκρα διαφοροποίίηση ὕφους εἶναι πρόόσθετος τίίτλος τιµῆς γιὰ τὸ 
συνθέέτη. Ἔπαιξαν ἄψογα: Στέέφ. Θωµόόπουλος (πιάάνο), Μάάριος Ἀργυρόός 
(ὄµποε), Γεώώργιος Φαρούύγγιας (φαγκόότο) καὶ Σπ. Ἀρκούύδης (τροµπέέτα). 
 3. «Κοντσερτίίνο γιὰ ὄµποε καὶ ἔγχορδα» (1939) µεταγραφὴ γιὰ 
πιάάνο. Καίίτοι µόόνος στὸ α´ʹ΄´ µέέρος τὸ ὄµποε (Μάάριος Ἀργυρόός) ὑστεροῦσε 
ἠχητικὰ ἀπὸ τὸ πιάάνο, ἀπογειωθήήκαµε στὸ β´ʹ΄´ (Ποιµενικόό: Andante 
tranquillo ), ὅπου ἡ ἀτονικόότητα προκύύπτει ὡς ἀναπόόδραστη προέέκταση 

τῆς τονικόότητας, ἐνῶ ἀποθεώώνεται ἕνα ἁρµονικόό µὲ τὴ βαθύύτερη ἔννοια 
τοῦ ὅρου, αἰσθητήήριο τῆς σχέέσεως φθόόγγων καὶ διαστηµάάτων πρὸς 
ἀλλήήλους-ἄλληλα. Τὸ φινάάλε θύύµιζε ἐναλλαγὴ ταραντέέλλας (µέέτρο 12/8;) 
µὲ ἁπλούύστατο ρυθµὸ 2/4. Ὅµως µοῦ µέένει ἀλησµόόνητη ἡ ἐκτέέλεση τοῦ 
ἔργου ἀπὸ τὴ γερµανίίδα ὀµποΐΐστα Gudrun Gramlich, πρώώτη διδάάξασα, 
ὅταν ἔπαιξε τὸ ἔργο στὴν Ἑλλάάδα.  
 4) «Σονάάτα κοντσερτάάντε (1943) γιὰ φαγκόότο (Γεώώργιος Φαρούύγ-
γιας) καὶ πιάάνο (Στέέφ. Θωµόόπουλος), 3 µέέρη: στὸ α´ʹ΄´ µέέρος, ὅσο καὶ ἄν 
«ἔτρεχε» λίίγο τὸ φαγκόότο, εἴχαµε ζωηρόότατη τὴν αἴσθηση θεµατικῶν 
παρουσιῶν, ἑνὸς περάάσµατος ἀπὸ τὴν πλατειὰ καντιλέένα σὲ σχεδὸν 
ἐµβατηριακούύς ρυθµούύς. Τὸ β´ʹ΄´ µέέρος ἀφῆκε ἐντυπώώσεις θείίας µα-
κρηγορίίας, ἀλλὰ µᾶς ἐνθουσίίασε τὸ γ´ʹ΄´: παρὰ τὴν πανταχοῦ παροῦσα νοη-
µατικὴ πυκνόότητα καὶ τὴν ἀρχικὴ αἴσθηση µιᾶς µουσικῆς τσίίρκου, ἦταν 
µάάθηµα συνθέέσεως ἡ ἐν πορείίᾳ ἀλλαγὴ τῆς ρυθµικῆς φυσιογνωµίίας τῶν 
φράάσεων! 
 5) «Χαρακτηριστικὸ κοµµάάτι-Νυκτερινὴ διασκέέδασις» (1949), γιὰ 
ξυλόόφωνο καὶ πιάάνο: ἕνα ἀπὸ τὰ κοµµάάτια ποὺ ἐπιµελέέστατα ἔκρυβε ὁ 
περιβόόητος «σωτήήρ» τε καὶ ὀλετήήρ τοῦ Σκαλκώώτα, ποὺ τὸ 1949 ἀποµα-
κρυνόόταν ὅλο περισσόότερο ἀπὸ τὴν ἀτονικόότητα. Ξελογιαστικόό, 
ἰλιγγιῶδες «µόότο περπέέτουο» ποὺ τὴν πυροτεχνηµατικήή του λάάµψη 
ἀνέέδειξεν ὁ Δηµήήτρης Δεσύύλλας!  Καὶ µόόνο γι’ αὐτὸ τὸ προτεινόόµενο CD 
θὰ γινόόταν best-seller! (Αἴθουσα ΔΜ. 6.3.2014).  

―――――――――――― 


