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τοῦ ΓΙΩΡΓΟΥ ΛΕΩΤΣΑΚΟΥ. 
 

ΥΠΕΡΑΝΩ ΠΑΝΤΟΣ ΨΟΓΟΥ τὸ Μέέγαρο Μουσικῆς γιὰ τὴ νιοστὴ, ἀπα-
ρεγκλίίτως ἀτυχέέστατη καλλιτεχνικῶς, µετάάκληση ἐκ Σιβηρίίας τοῦ ἑλ-
ληνικῆς καταγωγῆς ἀρχιµουσικοῦ (;!) Θόδωρου Κουρεντζῆ: ὡς 
πασίίγνωστον ὁ ΟΜΜΑ ὑφίίσταται σκληρόότατες τὶς συνέέπειες  τῆς ἀτέέρ-
µονος (µὴν ξεγελιόόµαστε) οἰκονοµικῆς κρίίσεως. Ἔτσι, τὸ ὅποιο φετεινὸ 
πρόόγραµµα καταρτίίσθηκε τελευταίία στιγµὴ, ἐντὸς διµήήνου καὶ µὲ ὅ,τι 
διαθέέσιµο. Οἱ συνθῆκες λοιπὸν ἐπιβάάλλουν κατανόόηση καὶ στοργήή...  
 Φέέτος ὁ Κουρεντζῆς παρουσίίασε δύύο µόόνον ἔργα: τὸν Ψαλµὸ ἀρ. 
109 Dixit Dominus (λατ. «Εἶπεν ὁ Κύύριος»· Ρώώµη, Ἀπρίίλιος 1707), τὸ 
ἀρχαιόότερο σωζόόµενο ἰδιόόγραφο µεγάάλης συνθέέσεως τοῦ ΓΚΕΟΡΓΚ 
ΦΡΗΝΤΡΙΧ ΧΑΙΝΤΕΛ (Georg Friedrich Haendel, 1685-1759), καίί, 
τὸ ἀριστούύργηµα τοῦ ΧΕΝΡΥ ΠΕΡΣΕΛ (Ηenry Purcell, 1659-95) 
«Διδὼ καὶ Αἰνείίας» (1689) ποὺ εἶχε ξανασφαγιάάσει ὡς κεκληµέένος τοῦ 
Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν, στὶς 28.6.2007: σὲ κριτικήή µου, ἐφ. «Ἐξπρέές», 
21.7.2007, σ. 37, ἄρχιζα τὸ σχόόλιόό µου γιὰ τὸν Πέέρσελ ὡς ἑξῆς: «Με-
γαλύύτερο σφαχτάάρι στὸ Μολὼχ τοῦ κουρέέντζειου ναρκισσισµοῦ» κ.λπ., 
κ.λπ. Θὰ ἀποσιωποῦσα µάάλιστα τὴν ἐκδήήλωση ἂν ἀπὸ ἐµφάάνιση σὲ 
ἐµφάάνιση τὸ φαινόόµενο Κουρεντζῆ καὶ τοῦ «µάάρκετινγκ» ποὺ τὸν προάάγει, 
ίίταµόότατα βαφτίίζοντας τὸ µαῦρο ἄσπρο, δὲν διογκωνόόταν ἀενάάως ἀνη-
συχητικόότατα. 
 Ἔτσι µὲ τίίτλο «Θεόόδωρος Κουρεντζῆς, ὁ Ἕλληνας ποὺ “ἀναστη-
λώώνει” τὶς ὄπερες τοῦ Μόότσαρτ» δηµοσιεύύθυκε συνέέντευξήή του (ὑπογρα-
φήή: Σελάάνα Βρόόντη; Βροντῆ;) στὸ ἔνθετο Κ, σσ. 26-30 τῆς «Καθηµε-
ρινῆς», Κυρ. 16.2.2014. Ἡ δηµοσιογράάφος ἐρωτᾶ: «Οἱ ὄπερες τοῦ 
Μόότσαρτ ἔχουν ἠχογραφηθεῖ ἀναρίίθµητες φορέές. Τὶ κάάνει τὴ δικήή σας 
ἠχογράάφηση νὰ διαφέέρει;» Καὶ ὁ τύύπος ἀπαντᾶ: «Ἡ ἀκρίίβεια τοῦ 
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κειµέένου, τὰ ὄργανα ἐποχῆς καὶ οἱ δυναµικέές. Δυστυχῶς, µέέχρι στιγµῆς 
δὲν ἔχουν ἀναπαραχθεῖ µὲ ἀκρίίβεια ὅσα ἔχει γράάψει ὁ Μόότσαρτ. Κάάθε 
ὄπεράά του µοιάάζει µὲ περίίπλοκο ἀρχιτεκτόόνηµα, τὸ ὁποῖο ἔχει χαθεῖ». Καὶ 
ὅµως εὐκολόότατατα µπορεῖ νὰ ἀποσείίσει δίίκαιες µοµφὲς ἀπάάτης, δηµοσι-
εύύοντας σὲ λεπτοµερεῖς, ἐπιστηµονικῶς ἀδιάάβλητες, ἀνακοινώώσεις, τὰ 
πορίίσµατα ὅποιων διαπιστώώσεώών του!  223 χρόόνια ἀπὸ τὸ θάάνατο τοῦ 
Μόότσαρτ, µπρίίκια καλλοῦσαν δεκάάδες µεγίίστων ἀρχιµουσικῶν παντοίίων 
ἐθνικοτήήτων ποὺ ἐσύύ, τυραννόόσαυρε ρωµέέϊκης ἐκ Βύύρωνος προπετείίας, 
τοὺς βγάάζεις µηδενικάά; Τὰ πάάντα συγχωρῶ ἐκτὸς ἀπὸ τὸ νὰ µέέ θεωροῦν 
ἠλίίθιο καὶ δὴ προϊόόντα τοῦ διεθνοῦς «µάάρκετινγκ», ὀλετῆρος τοῦ πολι-
τισµοῦ µας. Τρέέµετε πλήήθη µεγάάλων ἀρχιµουσικῶν δύύο αἰώώνων, µπροστὰ 
στὸν ἀενάάως καὶ ἀδιστάάκτως ἀναψιµµυθιούύµενο ρωµιὸ µεγαλονάάρκισσο.   
 Ἀπ᾽᾿ ἐµφανίίσεως ἄρχεσθαι. Τώώρα ὁ Κουρεντζῆς, εἶχε πυργώώσει τὴν 
«τρελλὴ µαλλάάρα» του, ὅπως θὰ ἔλεγεν ὁ Ψαθᾶς, σὲ γελοῖο µπουµπάάρι, 
ποὺ θύύµιζε ἐρυθρόόδερµο Ἰροκέέζο καὶ ἀποτελοῦσε µοναδικήή πρόόκληση γιὰ 
«σκάάλπινγκ» ― ἰνδιάάνικη κρανιεκδοράά. Ἐπὶ πλέέον, ντυµέένος κατάάµαυρα, 
φοροῦσε στενόότατο παντελόόνι κολλάάν. Μαζὶ του ἔφερνε πολυµελέέστατο  
κλιµάάκιο (ἔγχορδα, χορῳδίία, καὶ σολίίστ) τοῦ συνόόλου Musica Aeterna 
(λατινιστίί...«Αἰώώνια Μουσικήή»), ποὺ πλὴν βιολοντσέέλων καὶ κοντρα-
µπάάσων, ἔπαιζαν ὁλόόρθοι, σὰ σκλάάβοι σουλτάάνου. Οὐρανοµήήκης σαδισµόός! 
«Διηύύθυνε» µὲ γελοιωδῶς ταχύύτατες, σπαστικὲς γωνιώώδεις κινήήσεις, 
ἐλέέγχουσες τήήν... παραµόόρφωση πάάσης παραµέέτρου: ἀδιαλείίπτως ἀκούύ-
γονταν µόόνον οἱ βαθύύτερες φωνὲς (βιολοντσέέλα, κοντραµπάάσα) καὶ τὸ 
ὅποιο «κοντίίνουο». Ἀντίίθετα µὲ ὅ,τι γνωρίίζουµε περὶ «µπαρόόκ», εἶχε 
παρατσιτώώσει τὸ φάάσµα δυναµικῆς, καὶ ἐπιταχύύνει «τέέµπι»: δεκάάδες 
βιολιῶν ἐνῶ ἔπαιζαν σὲ µόόλις ἀκροάάσιµο πιανισίίσσιµο, ξαφνικὰ ἀναδύύονταν 
γιὰ νὰ ξαναχαθοῦν. Ἀνάάλογα συνέέβαιναν µὲ χορῳδίία καὶ σολίίστ (µικρὲς 
φωνὲς ἀνάάξιες µνείίας), µὲ κακὴ τεχνικὴ ἀναπνοῆς (ρούύφηγµα ἀέέρος ἀντὶ 
πλατειᾶς εἰσπνοῆς-ἐκπνοῆς ποὺ πλουτίίζει φωνητικὴν ἄνεση καὶ ὄγκο). 
Καὶ ὅµως, ἔτσι οἰκτρὰ παραµορφωµέένο, τὸ ἔργο τοῦ Χαῖντελ, σὲ 9 ἢ 10 
µέέρη, ἀφῆκε ἐντυπώώσεις ἀριστουργήήµατος ποὺ εὐχαρίίστως θὰ ἀκούύγαµε  
(διόότι...δὲν τὸ ἀκούύσαµε!) σὲ ἐκτέέλεση προκοπῆς. Θὰ µιλούύσαµε γιὰ 
«Μούύζικα Λατέέρνα», ἂν οἱ παληὲς λατέέρνες δὲ ἄφηναν νοσταλγίίες 
τρισόόλβιες καὶ γιὰ «Τσίίρκο τῆς Σιβηρίίας» ἂν τὸ τσίίρκο, στὸ εἶδος του, 
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δὲν ἦταν µεγάάλη τέέχνη. Δὲν ἀντέέξαµε δεύύτερο σφαγιασµὸ Πέέρσελ. Ἂν 
µᾶς ξαναδεῖς Κουρεντζῆ γράάψε µας.  (Αἴθουσα ΧΔΛ, 17.2.2014.) 

*        *        * 
ΕΘΕΛΟΤΥΦΛΩΝΤΑΣ στὴν παλαιγενέέστατα σατανικῶς προµελετηµέένη 
ἀνυπαρξίία κρατικῆς πολιτιστικῆς πολιτικῆς, δεκάάδες φορὲς µέέσα σὲ 
55ετίία χαιρέέτισα ὑποσχετικόότατα σύύνολα δωµατίίου καὶ θεσµοὺς, ποὺ 
ἐξαφανίίσθηκαν ταχύύτατα ἢ ἰταµῶς ἀπροσδόόκητα ἀνεξαρτήήτως ἠλικίίας 
καὶ προσφορᾶς: µαῦρο δάάκρυ χύύνω ξαναδιαβάάζοντας δεκάάδες κριτικῶν µου 
γιὰ τὴν Ὀρχήήστρα Χρωµάάτων καὶ τὰ Μουσικὰ Σύύνολα τῆς ΕΡΤ. Μὲ 
µύύριες ἐπιφυλάάξεις, µὴ τὶς βασκάάνω, ἐπισηµαίίνω τὰ τελευταίία χρόόνια 
οὐρανόόπεµπτες τάάσεις ἀναβιώώσεως τῆς ἑλληνικῆς ὀπερέέτας, ἀπὸ 
Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν, Λυρικὴ καὶ Μέέγαρο, ποὺ συνάάρπασαν τὸ κοινὸ καὶ γέέ-
µισαν τὰ ταµεῖα: «Κρητικοπούύλα» Σαµάάρα, καὶ 4 ὀπερέέτες Σακελλαρίίδη, 
«Κόόρη τῆς καταιγίίδος», «Χαλιµᾶ», «Βαφτιστικὸ» καὶ τελευταίία, 
ἀξιέέπαινη προσπάάθεια, «Πίίκ-Νίίκ» (πρώώτη: φαληρικὸ Πανελλήήνιον, 
7.7.1915) ἀπὸ τοὺς: Γιάάννη Τσελίίκα, λαµπρὸ µουσικολόόγο,  ἐπιµέέλεια-
ἀποκατάάσταση παρτιτούύρας, Γιῶργο Πέέτρου ( ἀπογειωµέένης λεπτόότητας 
διεύύθυνση ὀρχήήστρας), Στάάθη Λιβαθηνὸ (µέέρος µόόνον τῆς σκηνοθεσίίας: 
βλ. κατωτέέρω) καὶ Ἑλέένη Μανωλοπούύλου,  σὲ ὀνειρώώδη σκηνικάά-
κοστούύµια, ποὺ συνδυασµέένα µὲ προβολὴ κινηµατογραφικῶν ἐπικαίίρων 
ἐποχῆς, ἐκσυγχρόόνισε µὲ ἀπογειώώνουσαν εὑρηµαοτικόότητα τὸ «ρετρόό» 
(φαληρικὸ δειλινόό, παληὲς κάάρτ-ποστὰλ, ἀγγελάάκια, ἐρωτιδεῖς, µιὰν 
ὀνειρώώδη πανσέέληνο ποὺ ἀργοσκαρφάάλωνε στὸ στερέέωµα κ.λπ.), 
συνδυάάζοντας ἔµπνευση µὲ χαµηλόό...κόόστος: χαρτονέένιες τουαλέέτες, 
φράάκα, καπέέλλα καὶ κοµµώώσεις ἐποχῆς, στερεωµέένες στὸ µπροστινὸ 
µέέρος τῆς ἐµφανίίσεώώς κυριῶν τε καὶ κυρίίων.  
 Τὶ ὅµως µετέέτρεψε ὅλο αὐτὸ τὸ πλουσιόότερο ἐνεργητικὸ στὸ µεγα-
λύτερο φιάσκο τοῦ Μεγάρου ἀπὸ καταβολῆς του; Ἁπλούύστατα ἡ 
ἔλλειψη...ὑπερτίίτλων, σὲ συνδυασµὸ µὲ τὴν ἀπὸ δεκαετιῶν πανάάθλια 
λεκτικὴ ἄρθρωση πρόόζας τοῦ 99,99% τῶν ἑλλήήνων ἠθοποιῶν, ποὺ 
ἐπιχειροῦν νὰ τὴν ὑποκαταστήήσουν µὲ τὸ χυδαῖα καὶ ρωµέέϊκα, κραυ-
γαλέέο, γκροτέέσκο, ἀλανιάάρικο καὶ τὸ χειρόότερο: Α-ΚΑ-ΤΑ-ΛΗ-ΠΤΟ ! 
Οἰκονοµίία: δέέ νοµίίζω. Ἀλλοιῶς θὰ τὴ χαρακτήήριζα, ἀνάάθεµα τὴν εὐπρέέ-
πειάά µου. Διόότι ὑπέέρτιτλοι, τόόσο ξασπρισµέένοι ὅµως ποὺ δὲ διαβάάζονταν, 
ὑπῆρχαν στὸν Κουρεντζῆ! Νὰ γιατὶ δὲν πατῶ χρόόνια τώώρα σὲ ἑλληνικὸ 
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θίίασο πρόόζας καὶ ἀποφεύύγω ἐνσυνειδήτως καὶ συστηµατικὰ ἀκόόµη καὶ 
στὴν τηλεόόραση κάθε ἑλληνικὴ ταινία. Ὅσο ὁ Γιῶργος Πέέτρου κρα-
τοῦσε σὲ χαµηλόότατη καὶ ἐµµουσόότατη δυναµικὴ µιὰν θαυµάάσιαν ἐνορχήή-
στρωση (ὀνειρώώδη σόόλι πίίκκολο!) µουσικῆς ἀβίίαστα καὶ θελκτικόότατα 
εὑρηµατικῆς σὲ  ἀνεξάάντλητης ποικιλίίας µελῳδήήµατα, περιτέέχνως 
µετεξελιγµέένου Ροσσίίνι ἢ Ὄφφενµπαχ ἀλλὰ καὶ 100% σακελλαρίίδεια, 
τόόσο περισσόότερο ἄφηνε τοὺς ἐπὶ σκηνῆς νὰ ξελαρυγγίίζονται, ἀγριοσου-
βλίίζοντας τὰ δύύσµοιρα αὐτιάά µας. Προσωπικὰ ὄχι µόόνον δὲν κατάάλαβα 
λέέξη, ἀλλ’ οὔτε ξεχώώριζα ποιὸς ἢ ποιὰ ὑποδυόόταν ποιὸν ἢ ποιάάν, οὔτε 
διαισθάάνθηκα τὴν εἰκαζόόµενη καὶ προφανῶς κορυφούύµενη σειρὰ παρεξη-
γήήσεων τοῦ κειµέένου. Θὰ ἁµάάρτανα µιλώώντας γιὰ ὀµαδικὸ ὀγκάάνισµα: ἐπὶ 
ἕνα τρίίωρο, ἀνακαλοῦσα νοσταλγικὰ τὴ λυγµικὴ κραυγὴ τοῦ τρυφερόό-
τατου τετραπόόδου ποὺ τὴν Κυριακὴ τὼν Βαΐΐων µετέέφερε, τὸν Κύύριον 
ἡµῶν Ἰησοῦν Χριστὸν θριαµβευτὴ στὴν Ἱερουσαλήήµ.   Ἔτσι ἀπὸ ὅλο τὸ 
λιµπρέέτο τοῦ χαρισµατικοῦ Νικολάάου Ἰ. Λάάσκαρη (1868-1945) καὶ 
παρὰ τὴν ἀνεπαρκέέστατη, 121 λέέξεων, «σύύνοψήή» του στὸ πρόόγραµµα, 
δὲν κατάλαβα τίποτε. Ἐπὶ πλέέον, στὰ κινηµατογραφικὰ «καρρέέ» τοῦ 
βωβοῦ ποὺ ἄνοιγαν κάάθε πράάξη, οἱ φράάσεις ἦταν τόόσο ἀχνὲς ποὺ δὲ 
διαβάάζονταν! Περιέέργως, δὲν ὑπῆρχαν σοβαρὲς ἐνστάάσεις ὅταν οἱ 14 τῆς 
διανοµῆς τραγουδοῦσαν, πάάντα βεβαίίως δίίχως νὰ σταυρώώνεις λέέξη 
κειµέένου. Μόόλις ποὺ στὴν ἀρχὴ τῆς γ´ʹ΄´ πράάξεως ξεχώώρισα (αὐτὴ πρέέπει 
νὰ ἦταν) τὴ ἡδύύµολπο καὶ µουσικόότατη Εἰρήήνη Καράάγιαννη (Νίίνα). Στὸ 
σπίίτι κατάάπια ἀπανωτὰ δύύο ἡρεµιστικὰ γιὰ νὰ συνέέλθω...(Αἴθουσα 
Τριάάντη, 22.2.2014· «πρώώτη», 19.2.2014).  

―――――――――――― 


