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ΜΟΝΑΔΙΚΟΣ ΛΟΓΟΣ παρακολουθήήσεως τῆς τελευταίίας συναυλίίας τῆς 
ΚΟΑ τὸ συναρπαστικὸ πρόόγραµµα τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους. Τὸ β´ʹ΄´ περιλάάµβανε  τὴν 
Πέέµπτη Συµφωνίία Τσαϊκόόφσκυ.  Ἀνήήκει στὰ πέέντε τόόσο πολυπαιγµέένα 
ἐν Ἑλλάάδι ἔργα, ὥστε εὐχαρίίστως θὰ ἀπαγόόρευα δηµοσίία ἐκτέέλεσήή τους 
γιὰ 50 χρόόνια: εἶναι οἱ Συµφωνίίες ἀρ. 4, 5 καὶ 6, αὐτὲς καὶ µόόνον (ποτὲ 
ἡ 1η, 2η καὶ 3η!) τοῦ Τσαϊκόόφσκυ, ἡ Συµφωνίία «τοῦ Νέέου Κόόσµου» 
τοῦ Ντβόόρζακ καὶ οἱ «Πίίνακες ἀπὸ µιὰ Ἔκθεση» τοῦ Μούύσσοργκσκυ, 
στὸ πρωτόότυπο γιὰ πιάάνο καὶ στὴ θείία ἐνορχήήστρωση τοῦ Ραβέέλ. Ἀπὸ τὸ 
1955, ὅταν δόόθηκε τὸ α´ʹ΄´ Φεστιβὰλ  Ἀθηνῶν, ὡς τὸ 1983, ὅταν 
µεταπολιτευτικὰ ἀφανὴς διευθυντὴς του ἦταν ὁ φαταούύλας «ἀτζέέντης» 
Θόόδωρος Κρίίτας (1914-2002), εἶχα µετρήήσει 18-20 ἐκτελέέσεις καθε-
µιᾶς τῶν τριῶν συµφωνιῶν Τσαϊκόόφσκυ καὶ τοῦ Ντβόόρζακ καὶ ἔκτοτε 
ἁπλῶς ἀπερχόόµουν. Αὐτὴ τὴ φοράά, νοσηρὴ περιέέργεια, µὲ κράάτησε στὸ β´ʹ΄´ 
µέέρος: µούύτζωσα ἑαυτόόν. 
 Στὸ α´ʹ΄´ µέέρος, εἴχαµε τὴ β´ʹ΄´ σὲ δεκατρίία χρόόνια, ἐκτέέλεση ἑνὸς θαυ-
µάσιου ἑλληνικοῦ ἔργου, καὶ ἕνα ἀπὸ τὰ ἐλάάχιστα κοντσέέρτα γιὰ ἅρπα 
τοῦ διεθνοῦς ρεπερτορίίου. Κεκληµέένος ἀρχιµουσικόός, ὁ ἄριστος Πολωνὸς  
Μιχὰλ Νασταρόβιτς  καὶ σολίίστ ἡ νέέα ἑλληνίίδα ἁρπίίστα Γωγὼ 
Ξαγαρᾶ.  
 1. ΖΕΡΒΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1947): Α´ʹ΄´ µέέρος τοῦ µπαλλέέτου «Ἔρως 
καὶ Ψυχήή» (4 µέέρη συνολικάά, χορογραφίία Ἀποστολίίας Παπαδαµάάκη) 
1997), µίία ἀπὸ ἑκατοντάάδες παραγγελίίες τοῦ Μεγάάρου σὲ συνθέέτες, 
(ἀρκετὲς µάάλιστα ἔργα σκηνικάά!) ποὺ, ζῶντος τοῦ Λαµπράάκη, παίίζον-
ταν µόόνον ἅπαξ καὶ κατόόπιν, παραδίίδονταν πονηρόότατα στὴ λήήθη. 
Ὀρθόότατα ὁ ἀρχιµουσικὸς Νίίκος Τσοῦχλος, εἶχε ἐπισηµάάνει, σιβυλλικάά 
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γιὰ πολλοὺς, ὅτι στὴ σύύγχρονη (ἑλληνικήή) µουσικήή, ζητούύµενο δὲν ἦταν ἡ 
πρώώτη ἀλλ᾽᾿ ἡ δεύτερη ἐκτέέλεση. Ἤµουν ἤδη κατατρεγµέένος (δὲν ἀπορῶ 
γιατίί) ἀπὸ τὸ τόότε Δίίφωνο, ποὺ ἀπέέρριψε µερικῶς ἀρνητικὴ κριτικήή µου 
γιὰ τὸ Μῆνα Χοροῦ στὸ Μέέγαρο, ὅπου ἀνεβάάστηκε καὶ τὸ µπαλλέέτο 
Ζερβοῦ. Ἀπὸ βιντεοσκόόπηση, λόόγο ἀπουσίίας ἐξ᾽᾿ Ἀθηνῶν, εἶχα κρίίνει τόότε 
εὐµενέέστατα τὸ ἔργο (α´ʹ΄´ ἐκτ. 29.11.1977). Τὴν κριτικὴ δηµοσίίευσε 
τελικὰ ἡ ἐφηµερίίδα Γνώώση, Δευτ., 20.2.1998, τόόσο βραχύύβια ὥστε δὲν 
ὑπάάρχει µήήτε κἂν στὶς βιβλιοθῆκες Ἐθνικὴ καὶ Βουλῆς― τὸ ἀπόόκοµµα 
σώώζεται µόόνο στὸ Ἀρχεῖο µου. Ἔτσι τὸ ξανάάκουγα σὰν νέέο: ἀργόό, δραµα-
τικόότατα φορτισµέένο «τέέµπο», σκέέψη ρωµαλέέα καὶ διαυγήής, ὁλοκλη-
ρούύµενη σὲ τεράάστια νωπογραφίία, µὲ εὔστοχα διάάφωνα tutti σὲ 
εὔγλωττες ἠχοχρωµατικὲς ἀντιθέέσεις καὶ ἀτµοσφαιρικόότατες διακυµάάν-
σεις ψυχικῆς διαθέέσεως. Ἀπὸ τὶς ἀξιολογόότερες σελίίδες Νεοελληνικῆς 
Μουσικῆς τοῦ β´ʹ΄´ µισοῦ τοῦ 20οῦ αἰ., ἀγαπήήθηκε ἰδιαίίτερα ἀπὸ ἀρχιµου-
σικὸ ἀναδείίξαντα δι᾽᾿ αὐτῆς ἀναµφισβήήτητα ἔµφυτη µουσικόότητα ἀνθοφο-
ρήήσασα σὲ ἐπαγγελµατικόότητα. 
 2. ΜΠΟΥΑΛΝΤΙΕ, ΦΡΑΝΣΟΥΑ [Boieldieu, François, 1775-
1834]: «Κοντσέέρτο γιὰ ἅρπα καὶ ὀρχήήστρα», ντο µείίζ. (1800 ἢ 1801), 
τρίία µέέρη. Γνωστὸς ἐν ζωῇ ὡς «γάάλλος Μόότσαρτ», συνέέθεσε 38 
ἀξιολογόότατες ὄπερες, ποὺ πρόόσφατα ἀνακαλύύπτονται ξανὰ ὅπως ὁ 
«Χαλίίφης τῆς Βαγδάάτης» [Le Calife de Bagdad,1800] γνωστὸς 
κυρίίως ἀπὸ τὴν εὶσαγωγήή του, καὶ τὸ ἀριστούύργηµάά του «Ἡ Λευκὴ Κυ-
ρίία» [La Dame blanche, 1825], 3πρακτη κωµικὴ ὄπερα, κείίµ. 
Eugène Scribe. Πλὴν τοῦ Κοντσέέρτου, ἔγραψε 5 (σύύνολο: 20 περίίπου) 
ἔργα µουσικῆς δωµατίίου µὲ ἅρπα, ποὺ προφανῶς καὶ δικαίίως λάάτρευε. Τὸ 
κοντσέέρτο εἶναι µουσικὸ διαµαντάάκι ποὺ τὴ λάάµψη του, µὲ ἰδεώώδη συµπα-
ραστάάτη τόό Νασταρόόβιτς, ἀνέέδειξε στὸ ἄρτιο ἡ Ξαγαρᾶ, ἀνασύύροντας ἀπὸ 
τὴν ἅρπα «περλέέ» φορτεπιάάνο ναπολεόόντειας ἐποχῆς. Τὸ β´ʹ΄´, ἀργὸ µέέρος, 
σὲ ἐλάάσσονα µὲ χρωµατικὴ γραµµὴ (ἔγχορδα) καὶ τολµηρὲς γιὰ τὴν 
ἐποχὴ «µετατροπίίες», ἀκούύγεται ὡς πρόόδροµος τοῦ Andante con mo-

to, µι ἐλ., στὸ µπετοβενικὸ Κοντσέέρτο ἀρ. 4 γιὰ πιάάνο, ἔργο 58 (1805-
06). Τὸ γ´ʹ΄´, εἶναι ἀµεσόότατα ἀποµνηµονεύύσιµο. Τὸ σχοινοτενέέστατο µπὶς 
τῆς σολίίστ, ἦταν µεταγραφὴ Σονάάτας γιὰ πιάάνο τοῦ Ντοµέένικο Σκαρ-
λάάττι (1685-1757);  
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 3. ΤΣΑΪΚΟΦΣΚΥ, ΠΙΟΤΡ ΙΛΙΤΣ (Tchaikovsky, Pyotr Ilyitch, 
1840-1893): «Συµφωνίία ἀρ. 5», µι ἐλ., .εργο 64 (1888) «κυκλικῆς» 
µορφῆς, 4 µέέρη. Ἀτυχὴς στιγµὴ ἰκανοῦ ἀρχιµουσικοῦ, τὸ ἔργο ἀκούύστηκε 
µὲ κάάπως ἐλλειµµατικὴ σὲ πιανίίσσιµι δυναµικήή, ὁµοιόόµορφα παχύύρρευστη 
ἀντίίστιξη χωρὶς ἀντιθέέσεις πυκνόότητας. Τενεκεδόόηχο τὸ σόόλο κόόρνου στὸ 
β´ʹ΄´ µέέρος Andante cantabile, θύύµιζε τὴν πρὸ 25ετίίας ΚΟΑ. Συµπέέρα-
σµα: 45 λεπτὰ ἀδικοχαµέένα (Αἴθουσα ΧΔΛ, 31.1.2014). 

*        *        * 
ΟΜΟΙΩΣ ΕΝΔΙΑΦΕΡΟΥΣΑ, ἀλλὰ σχεδὸν ἐν συνόόλῳ, ἡ ἑπόόµενη συναυλίία 
της Κ.Ο.Α. µὲ ἀρχιµουσικὸ τὸν Κάρολο (Κάρλ-Κάσπαρ) Τρικολίδη 
(γ. 1947)  καὶ σολίίστ τὴν πιανίίστα Δόµνα Εὐνουχίδου. Τὸν Τρικολίίδη 
πρωτάάκουσα, ἀρχὲς ἀπριλιανῆς δικτατορίίας, Κυριακὴ πρωΐΐ, 12.11.1967, 
ὑπὸ νεροποντήή, στὸ θέέατρο Ἀκροπόόλ ἐπὶ κεφαλῆς τῆς Συµφωνικῆς τοῦ 
Δήήµου Ἀθηναίίων, σὲ ἐποχὴ ὅπου καὶ ἡ µουσικὴ ἦταν µουδιασµέένη λόόγῳ 
τῆς πολιτικῆς ἀνατροπῆς, ἀσφαλῶς ὑπο τίίς τόότε συνθῆκες, λιγόότερο δυ-
στυχῶς ἀπὸ σήήµερα ποὺ καταδικτατορεύύεται ἀπὸ βαθύύπλουτους, ὑπερφίί-
αλους καὶ ἀµουσόότατους ἐρασιτέέχνες. Θυµοῦµαι ἕνα λεπτόό, µετρίίου ἀνα-
στήήµατος παλληκαράάκι, ἀπολλώώνειας ὀµορφιᾶς ποὺ τοῦ ἀφιέέρωσα 
διθύύραµβο (βλ. Τὰ Νέέα, Πέέµπτη 16.11.1967, σελ. 2), σὲ πρόόγραµµα 
ἀσυνήήθιστο τὰ χρόόνια ἐκεῖνα: Κουαρτέέτο γιὰ Ὀρχήήστρα τοῦ Κάάρλ 
Στάάµιτς (1745-1801), Συµφωνίία ἀρ. 35, ἔργο Κ. 385, ρε µείίζ. (1782) 
τοῦ Μόότσαρτ καὶ Συµφωνίία ἀρ. 104, ρε µείίζ. (1795) τοῦ Χάάϋντν. 47 
ὁλόόκληρα χρόόνια, καίίτοι πάάντα ἐνήήµερος τῆς ἀνοδικῆς πορείίας του, δὲν 
θυµοῦµαι νὰ ξανάάκουσα τὸν Τρικολίίδη: ξανάάβλεπα τώώρα ἕναν αὐτονόόητα 
ὥριµο ἠλικιακὰ ἀλλ’ ἀπίίστευτα ὡριµόότερο µουσικάά, γεροδεµέένον 
ἀσπροµάάλλη, ποὺ µοῦ χάάρισε ἴσως τὴν ὡραιόότερη ζωντανὴ ἐκτέέλεση τῆς 
4ης Συµφωνίίας τοῦ Μπροῦκνερ ποὺ ἔχω ἀκούύσει.  Τὰ ἔργα τοῦ 
προγράάµµατος κατὰ σειράά: 
 1. ΚΟΥΜΕΝΤΑΚΗΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1959): Amor Fati (Ἔρως 
Πεπρωµέένου), πάάνω σὲ µιὰ ρήήση τοῦ Καζαντζάάκη. Τρίίτη ἐκτέέλεση 
συγχρόόνου (καὶ παλαιοτέέρων, δυστυχῶς) ἑλληνικοῦ ἔργου ἐντὸς 5ετίίας, 
ἀποτελεῖ θαῦµα!!! Ἡ πρώώτη: Όρχήήστρα Χρωµάάτων ὑπὸ Μίίλτο Λογιάάδη, 
9.7.2009. Ἡ δεύύτερη: Κ.Ο.Α ὑπὸ Ἄλκη Μπαλτᾶ, 19.3.2010 (βλ. 
κριτικὲς µου, ἐφ. «Ἐξπρέές», ἀντίίστοιχα: 18.7.2009 καὶ 10.4.2010). 
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Πιθανολογούύµενη  ἀναζήήτηση µορφῆς µὴ ἐµπεριεχοµέένης σ᾽᾿ αὐτὴ τὴ 
γοητευτικόότατη ριπὴ αἰγαιοπελαγίίτικης αὔρας, χαρακτήήριζε τὴν πάάντως 
καθαρόότατη ἀπόόδοση Τρικολίίδη, δίίνοντας ὅµως στὸν ἦχο βαρύύτητα λίίγο 
µεγαλύύτερη ἐκείίνης ποὺ χρειάάζεται γιὰ νὰ µαγέέψει...  
 2. ΜΟΤΣΑΡΤ, ΒΟΛΦΓΚΑΝΓΚ ΑΜΑΝΤΕΟΥΣ (Mozart, Wolfgang 

Amadeus,1756-1791): Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα, ἀρ. 17, σολ 
µείίζ., ἔργο Κ 453 (1784), σύύγχρονο τοῦ ἀνεπανάάληπτου Κουϊντέέτου γιὰ 
πιάάνο καὶ πνευστὰ, µι ὕφ. µείίζ. ποὺ ὁ Μόότσαρτ κάάποιαν ἐποχὴ θεωροῦσε 
ὡς τὸ ὡραιόότερο ἔργο του. Τὸ θεωρῶ ἕνα ἀπὸ τὰ βαθύύτερα (σωστὴ φιλο-
σοφίία µουσικῆς) Κοντσέέρτα του γιὰ πιάάνο. Ἁβρόότατα πλαισιωµέένη ἀπὸ 
Τρικολίίδη καὶ Κ.Ο.Α. ἡ Εὐνουχίίδου τὸ παραµόόρφωσε ἠχητικὰ µὲ ἄµουση  
κατάάχρηση πεντάάλ: ὅ,τι ἔφτιαχνε µὲ τὰ χέέρια, διέέλυε µὲ τὸ πόόδι. Κρῖµα.  
 3. ΜΠΡΟΥΚΝΕΡ, ΑΝΤΟΝ (Bruckner, Anton, 1824-1896): 
Συµφωνίία ἀρ. 4, µι ὕφ.µείίζ., «Ροµαντικήή». Ἱστορικὴ ἑρµηνείία στὰ χρονι-
κὰ τῆς Κ.Ο.Α. Ἄκρα οἰκονοµίία κινήήσεων τοῦ ἀρχιµουσικοῦ, ἀποκάάλυψε 
τὴν ἀπὸ µέέρους του ἀφοµοίίωση µέέχρι µυελοῦ ὀστέέων, τῆς µεγαλειώώδους 
παρτιτούύρας ὡς ἄρρηκτης ἑνόότητος µορφῆς καὶ ψυχῆς. Ἡ ὑπέέροχη 
ἀναγλυφικόότητα τοῦ θεµατικοῦ ὑλικοῦ, ἀντιληπτὴ ἤδη ἀπὸ τὸ α´ʹ΄´ µέέρος, ἡ 
συνοχὴ τῆς ροῆς του ποὺ ἀνῆγε τὶς µεταµορφώώσεις του σὲ φυσιολογικὴ 
συνέέπειάά της (λ.χ. ἀλησµόόνητη ἡ κατακλεῖδα τοῦ β´ʹ΄´ µέέρους, Andante), 
ἡ ἀνάάδειξη τοῦ οὐσιαστικοῦ ρόόλου τῶν ξυλίίνων, ποὺ συνήήθως, στὴν ἐνορ-
χήήστρωση τοῦ Μπροῦκνερ, ἀντιµετωπίίζονται ὡς ἀµελητέέος συνδετικὸς 
ἰστὸς µεταξὺ χαλκίίνων καὶ ἐγχόόρδων, ἡ µεταµόόρφωση τῆς λάάµψεως τῶν 
χαλκίίνων (ὁσοδήήποτε προβληµατικῆς στὴν Κ.Ο.Α: πρὸς στιγµὴν ἀνα-
τριχιάάσαµε στὸ φινάάλε τοῦ α´ʹ΄´ µέέρους...) σὲ φῶς ἄκτιστον καὶ ἀνέέσπερον, 
τὸ πῶς τραγουδοῦσαν καὶ συνέέκτιζαν τὸ σύύνολο ἀκόόµη καὶ οἱ «ἔσχατες» 
(;) τῶν δευτερευουσῶν φωνῶν, ἡ σταδιακὴ ἀνθοφορίία-ἀνάάπτυξη τοῦ 
ἀρχικοῦ θέέµατος (ταυτοφωνίία χαλκίίνων) τοῦ δ´ʹ΄´ µέέρους, µᾶς µάάγεψαν. 
Θεωρούύσαµε ἀνέέφικτη τὴν µεταµόόρφωση καὶ ἀξιοποίίηση τοῦ γνωστοῦ 
µας ἤχου τῆς Κ.Ο.Α. σὲ τέέτοιο βαθµόό, τὴν ἀνάάδειξη Πακτωλοῦ µου-
σικῆς οὐσίίας πίίσω ἀπὸ µιὰν ἀπατηλόότατα ἐπιφανειακήή «ὁµοιοµορφίία». 
Μεγάάλη ἑρµηνείία, ἐµβληµατικοῦ µαέέστρου! (Αἴθουσα ΧΔΛ, 7.2.2014). 

―――――――――――― 
  


