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Ο,ΤΙ ΜΕ ΓΟΗΤΕΥΕ στὴν Ἀρµενίία, ἀπὸ ὅσα ἔβλεπα γύύρω µου καὶ µάά-
θαινα ἀπὸ τοὺς συµπαθέέστατους ξεναγούύς µας, τὴν Ἀναχίίτ καὶ τὸν Τι-
γκράάν ἦταν ἕνα πνεῦµα βαθύύτατου καὶ ὑγιοῦς πατριωτισµοῦ (ποτὲ σωβι-
νισµοῦ), σεβασµοῦ σὲ ὅλο τὸ εὑρύύτατο φάάσµα τῶν ἀρµενικῶν 
πολιτιστικῶν παραδόόσεων καὶ µιὰ ὑγιὴς θρησκευτικόότητα (ποτὲ θρησκο-
ληψίία) ἑστιασµέένη στὴν Ἀποστολικὴν Ἀρµενικὴν Ἐκκλησίία, µὲ ἐπὶ 
κεφαλῆς πατριάάρχη, τὸν ἐπιλεγόόµενο «Καθολικόό» (ὁ ὅρος ὡς οὐσιαστικόό, 
ὄχι ἐπίίθετο). Ὅλα αὐτὰ µὲ µιὰ λιτόότητα καὶ ἁπλόότητα, συναποτελοῦσαν 
ἑνιαῖο πολιτιστικὸ ἀγαθόό, ἀκατάάλυτο καὶ ἀνεπηρρέέαστο, θὰ ριψοκινδύύνευα 
τὴ βιαστικὴν ἐντύύπωση, ἀπὸ τὰ ὅποια οἰκονοµικὰ προβλήήµατα τῆς 
χώώρας, σίίγουρα µικρόότερα τῶν ἑλληνικάά: ἀκατάάλυτα ὡς  πάάγοι τῆς Ἀντ-
αρκτικῆς... καὶ ὄχι τῆς Ἀρκτικῆς ποὺ τὶς τελευταῖες δεκαετίίες λυώώνουν 
ἀνησυχητικὰ.  
  Στὸ µέέρος α´ʹ΄´ τοῦ Διπτύύχου, ἀναφέέρθηκα στὴν ἀνεπανάάληπτην ἐρ-
µηνείία (ἐµπειρίία ζωῆς) τῆς Πέέµπτης Συµφωνίίας τοῦ Σοστακόόβιτς πρὸ 
ἐτῶν, στὸ Μέέγαρο Μουσικῆς, ἀπὸ τὴ Φιλαρµονικὴ τοῦ Ἐρεβάάν. Ἐκτὸς 
φυσικὰ ἀπὸ τὸ δικαίίως παγκόόσµια γνωστὸ Ἀρὰµ Χατσατουριάάν [Aram 

Khachaturian,  1903 –1978], τὸ 1975 κατὰ τὸ πέέρασµάά µου ἀπὸ τὸ 
χατζιδάάκειο Τρίίτο Πρόόγραµµα, γοητευµέένος ἀπὸ τὴν ἀρµενικὴ λειτουργι-
κὴ µουσικήή, µονοφωνικὴ ἀλλ’ ὄχι ρινόόφωνη, τὴν εἶχα παρουσιάάσει στὴν 
ἐκποµπήή µου  Ἀπὸ τὸν Κόόσµο τῆς Ἐθνοµουσικολογίίας. Ἀπὸ τὶς 100-
120 συναυλίίες ποὺ ἀπὸ 55ετίίας, ἀκούύω κάάθε χρόόνο, πρέέπει νὰ πέέρασαν 
ἀρκετὰ ἀξιόόλογα ἔργα ἀρµενίίων συνθετῶν, ἀναµφισβήήτητα ἄξιων βαθύύτε-
ρης γνωριµίίας ποὺ ἡ εὐκαιρίία της δὲ δόόθηκε ποτέέ. Καὶ ὁ Ἀρµενο-
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αµερικανὸς Ἄλαν Χοβάάννες (Alan Hovhaness, 1911–2000), φίίλος 
στενὸς τοῦ Σιµπέέλιους,  ἦταν τόόσο πολυγράάφος, ὥστε αὐτὸ µᾶλλον 
ἔβλαψε τὴν ὑστεροφηµίία του: 67 συµφωνίίες, συνολικὰ 434 ἔργα µὲ 
ἀρίίθµηση opus, στὴν πραγµατικόότητα...ὑπερπεντακόόσια, χωρὶς ἄλλα 
τόόσα νεανικὰ ποὺ ὁ ἴδιος κάάποτε ἔκαιγε ἐπὶ...δύύο ἑβδοµάάδες συνέέχεια! 
Ὁπωσδήήποτε ἡ Βικιπαίίδεια, στὸ λῆµµα Armenian music, 3: Classical,  
ἀναφέέρει συνολικὰ 30 συνθέέτες, ἀπὸ τὸν ἀρχαιόότερο Ἀλεξάντερ 
Ἀθανάάσιεβιτς Σπεντιαριάν [Alexander Afanasyevich Spendiaryan ἢ 
Spendiarov, 1871–1928] ποὺ θαύύµαζεν ὁ Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ,  ὡς τὸ 
νεόότερο Ἀράµ Πετροσιάν [Aram Petrosyan, γ. 1972]. Ἀπὸ τοὺς 30 
(ἀνα)γνώώριζα µόόλις δύύο, εὑρύύτερης δηµοτικόότητας,  τοὺς Ἀλεξάντερ 
Ἀρουτ(ι)ουνιάν [Alexan-der Grigori Arutiunian, 1920-2012] (τὸ 
ξελογιαστικὸ Κοντσέέρτο γιὰ τροµπέέτα, λα ὕφ. µείίζ., 1950, ἀπὸ τὸν 
βιρτουόόζο Τιµοφέέϊ Ντόόκσιζερ [Timofei Aleksandrovich Dokschitzer, 
1921-2005 τὴν Ἐλεγείία γιὰ φλικόόρνο καίί πιάάνο, ἄγνωστης χρονολογίίας 
κ.ἄ.) καὶ πιανίίστα-συνθέέτη Ἄρνο Μπαµπατζανιάν [Arno Baba-

djanyan, 1921-1983], γιὰ ἔργα περίίτεχνα ἐναρµονισµέένης καὶ διάάφανης 
πιανιστικῆς γραφῆς, ἄλλα µεταξὺ Ραχµάάνινωφ καὶ τζάάζ (Ὄνειρα, γιὰ 
πιάάνο καὶ ὀρχήήστρα, Νυχτερινὸ γιὰ πιάάνο καὶ σύύνολο τζάάζ) καὶ ἄλλα µὲ 
προσωπικόότερο ὔφος εὔκολα ἀναγνωρίίσιµο, ὅπως Ἐλεγείία, Πρελούύντιο 
καὶ Χορὸς Βαγαρσαπάάτ [Vagharshapat].  
  Περιέέργως, τὸ λῆµµα ἀποσιωπᾶ τὸν πιθανόότατα ἀρχαιόότερο Ἀρµέέ-
νιο συνθέέτη, Τιγκράν ἢ Ντικρὰν Τσουχατζιάάν (Tchouhadjian Tigran 

ἢ Dikran γ. Κωνσταντινούύπολη, 1837-θ. Σµύύρνη, 11 Mαρτ. 1898),  
ἀπὸ τοὺς παγκόόσµιους πρωτοπόόρους τῶν «ἐθνικῶν σχολῶν», ὀργανωτὴ 
µουσικῶν συλλόόγων, θεάάτρων, σχολείίων, συναυλιῶν κ.λπ. δηµοφιλέέστα-
τος στὴν Ἑλλ-δα (περ. 1880-1930) γιὰ τὶς ὀπερέέτες του Leblebidji 
Horhor Aga (Χόόρ-χόόρ ἀγᾶς, στραγαλοπώώλης· 1875: παίίχθηκε δεκάάδες 
φορέές), Κyose Kohva (Κυοσὲ Κεχαγιᾶς) καὶ (τουρκ.) Arif'in Hilesi (Οἱ 
κατεργαριὲς τοῦ Ἀρίίφ, 1874), ἀλλὰ καὶ τὶς ὄπερες Βασιλιᾶς Ἀρσάάκης Β´ʹ΄´ 
(1868), ποὺ χαρακτηρίίζεται «ἡ πρώώτη ἀρµενικὴ grand-opéra» καὶ «ὁ 
ἀδάάµας τοῦ ἀρµενικοῦ µουσικοῦ πολιτισµοῦ» (ἀνεβάάσθηκε στὴν Ὄπερα 
τοῦ Ἐρεβάάν, 29 Νοε. 1945 καὶ τὸ 2001 στὸν Ἅγ. Φραγκίίσκο, Η.Π.Α.) 
καὶ Ζεµιρέέ (1890). Παρὰ τὶς προσπάάθειέές µου στὰ µεγαλύύτερα δισκοπω-
λεῖα τοῦ Ἐρεβάάν, δὲν βρῆκα οὔτε ἕνα CD µὲ ἀποσπάάσµατα, ἔστω, 
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κάάποιου ἀπὸ τὰ ἔργα αὐτὰ καὶ κυρίίως τοῦ Χόόρ-χόόρ ἀγᾶ, ἀναπόόσπαστου 
κοµµατιοῦ τῆς νεόότερης ἑλληνικῆς µουσικῆς ἱστορίίας... 

*        *        * 
  Ἡ Ὄπερα τοῦ Ἐρεβάάν εἶναι οὐσιαστικὰ ἕνα κυλινδρικὸ «Μέέγαρο 
Μουσικῆς», ποὺ στέέφεται µὲ µικρόότερο «κύύλινδρο», µὲ δύύο µεγάάλες 
αἴθουσες: ἡ µίία στεγάάζει τὴν περίίφηµη Φιλαρµονικὴ καὶ ἠ ἄλλη, τὴν 
ὁποίία ἐπισκέέφθηκα Παρασκ., 20 Σεπτ. 2013,  τὸ λυρικὸ θέέατρο. Εἶναι 
σίίγουρα τὸ µεγαλοπρεπέέστερο ἀρχιτεκτόόνηµα τῆς πόόλεως, σωστὸ στέέµµα 
της, στὴν κορυφὴ ἀνηφοριᾶς πάάνω ἀπὸ τὴν πλατεῖα Δηµοκρατίίας καὶ τὰ 
κυβερνητικὰ κτίίρια. Σ᾽᾿ αὐτὸ ὁδηγεῖ ἡ εὑρύύτατη λεωφόόρος Μεσρόόπ 
Μεστόότς:  συµβολισµὸς ὁλοκάάθαρος: κορυφὴ τῆς παιδείίας (αὐτὸ διαδηλοῖ 
τὸ ὄνοµα τοῦ ἐπινοητοῦ τοῦ ἀρµενικοῦ ἀλφαβήήτου) ἡ µουσικήή. Τὸ κτίίριο 
χτίίστηκε τὸ 1936, ἐπὶ Στάάλιν, καὶ ἡ αἴθουσα, 1076 θέέσεων, θαυµαστὰ 
διατηρηµέένη (λὲς καὶ χθὲς ἔφυγαν οἱ τελευταῖοι τεχνίίτες) λίίγο µεγαλύύ-
τερης χωρητικόότητος ἀπὸ τὰ στριµωγµέένα Ὀλύύµπια, εἶναι µυριάάκις 
ἐπιβλητικόότερη, ἐκθαµβωτικὰ µεγαλόόπρεπη: ὀροφὴ εἶδος τρούύλλου µὲ 
τεράάστιο «βιδωτόό» πολυέέλαιο τῆς ἐποχῆς. Πορφυρᾶ καθίίσµατα, χρυσο-
ποίίκιλτα (λευκοκίίτρινα) θεωρεῖα µὲ ἀρµενικὰ διακοσµητικὰ µοτίίβα, 
αὐλαίία βελούύδινη µὲ πλατειὰ χρυσοκέέντητη µπορντούύρα ἐκεῖ ὅπου ἐγγίίζει 
τὸ δάάπεδο τῆς σκηνῆς, τάάφρος ὀρχήήστρας γιὰ ὑπερεκατὸ µουσικούύς.  
  Περιλαµβάάνοντας στὰ ταξειδιωτικὰ desiderata ἀπαραιτήήτως τὴν 
παρακολούύθηση µιᾶς παραστάάσεως στὴν Ὄπερα, εἰ δυνατὸν ἀρµενικοῦ 
ἔργου (πρᾶγµα εὐκολόότατο, ὡς ἀποδείίχθηκε), στάάθηκα ἀρκετὰ τυχερὸς 
ὥστε νὰ πέέσω στὴν κατὰ Βικιπαίίδεια «ἐθνικὴ ὄπερα τῆς Ἀρµενίίας», τοῦ 
δευτέέρου κατ᾽᾿ ἀρχαιόότητα ἠλικίίας ἐκ τῶν 30  προµνησθέέτων ἀρµενίίων 
συνθετῶν, Ἄρµεν Τιγκρανιάν (Armen Tigranyan, γ. Ἀλεξανδρούύπολη 
Ἀρµενίίας,  26 Δεκ. 1879-θ. Τιφλίίδα Γεωργίίας, 10 Φεβ. 1950). Ἡ 
ὄπερα φέέρει τὸ ὄνοµα τῆς ἡρωΐΐδας Ἀνούύς [Anush ἢ Anoush], γράάφτηκε 
σὲ α´ʹ΄´ µορφὴ τὸ 1908, α´ʹ΄´ ἐκτέέλεση στὴ γενέέτειρα τοῦ συνθέέτου, 17 Αὐγ. 
1912, ἴσως σὲ 5 πράάξεις, καὶ ἀναθεωρήήθηκε τὸ 1932 ἢ ὁπωσδήήποτε τὴ 
δεκαετίία 1930, σὲ 3. Κείίµενο, κατὰ τὸ ὁµώώνυµο µυθιστόόρηµα (1890) 
τοῦ Χοβάάνες Τουµανιάάν (Hovhannes Tumanian, 1869-1923), ἐπίίσης 
ἐθνικοῦ ποιητοῦ. Ὑπόόθεση (φολκλορικὴ ἠθογραφίία):   
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Σὲ χωριὸ τοῦ Λόόρι (Βόόρεια Ἀρµενίία), ζοῦν ἡ ἡρωΐΐδα Ἀνούύς, ἡ µητέέρα της καὶ 
ὁ ἀδελφόός της Μόόσι. Ἡ Ἀνοὺς ἀγαπᾶ τὸ  Σάάρο. Κοντὰ στὴν πηγὴ ὅπου πάάει 
γιὰ νερὸ µὲ ἄλλες κοπέέλλες, ὁ νέέος τῆς ἐξοµολογεῖται τὴν ἀγάάπη του, ἀλλ’ ἡ 
νέέα ἔχει ἄσχηµα προαισθήήµατα. Μάάταια ὁ Σάάρο προσπαθεῖ νὰ τὴν καθησυ-
χάάσει. Στὸ πανηγύύρι, κατὰ τὴν ἑορτὴ τῆς Ἀναλήήψεως, οἱ χωρικοὶ τραγου-
δοῦν, χορεύύουν, παίίζουν παιχνίίδια καὶ οἱ νέέοι ἀγωνίίζονται στὴν πάάλη. Κατὰ 
πανάάρχαιο ἔθιµο, κανέένας παλαιστὴς δὲν ἔχει δικαίίωµα νὰ ξαπλώώσει τὸν 
ἀντίίπαλόό του κατὰ γῆς, ἐπειδὴ αὐτὸ θεωρεῖται ἀτιµωτικόό: κάάθε ἀναµέέτρηση 
τελειώώνει µὲ ἀµοιβαίία ὑποχώώρηση.  Τοὺς φολκλορικοὺς χοροὺς καὶ τραγούύδια, 
ἀκολουθεῖ παραδοσιακὴ µαντικὴ τελετουργίία: οἱ οἰωνοὶ εἶναι ἄριστοι γιὰ ὅλες 
τὶς νέέες πλὴν τῆς Ἀνούύς ποὺ τῆς προλέέγεται ὁ θάάνατος τοῦ ἀγαπηµέένου της. 
Ἀκολουθεῖ ἕνας γάάµος µὲ σχετικὸ γλέέντι καὶ ὁ Προεστὸς τοῦ χωριοῦ, 
προτείίνει ἕναν ἀγῶνα πάάλης µεταξὺ Μόόσι (ποὺ πρωτύύτερα ἔχει ἀρνηθεῖ 
ἀνάάλογη πρόόταση ἄλλου) καὶ Σάάρο. Τώώρα ὅµως οἱ νέέοι δέέχονται. Τὰ αἵµατα 
ἀνάάβουν καὶ ὁ Σάάρο, ξεχνώώντας τὸν κανόόνα τοῦ παιχνιδιοῦ, ρίίχνει τὸ Μόόσι 
κατὰ γῆς, ποὺ ἔξαλλος ὀρκίίζεται τὸ θάάνατόό του. Ἡ Ἀνούύς, καταταραγµέένη, 
δέέχεται τόό αἴτηµα τοῦ ἀδελφοῦ της νὰ χωρίίσει µὲ τὸ Σάάρο. Ἐκεῖνος ὅµως 
ξαναεµφανίίζεται καὶ τὴν πείίθει νὰ ἐξαφανιστοῦν µαζὶ στὰ βουνάά. Ἀκολουθεῖ 
πυρκαϊὰ στὸ ὑποστατικὸ τοῦ Σάάρο καὶ ὅλοι ὑποψιάάζονται τὸ Μόόσι. Ἀδιάάφορος 
ἐκεῖνος, ξετρυπώώνει τὸ νέέο σὲ µιὰ χαράάδρα καὶ τὸν σκοτώώνει. Ἡ Ἀνοὺς τρελ-
λαίίνεται, σκαρφαλώώνει στὴ βουνοπλαγιὰ καίί ρίίχνεται ἀπὸ ἕνα γκρεµὸ στόόν 
ποταµόό. 

 
Πρὸ τῆς παραστάάσεως ἀνακρούύεται πάάντα ὁ Ἐθνικὸς Ὕµνος τῆς Ἀρµε-
νίίας. Τὸ ἔργο χρησιµοποιεῖ πολὺ µικρὴν ὀρχήήστρα, ἔγχορδα, ἴσως ἀνάά 2 
φλάάουτα, ὄµποε, κλαρινέέτα, φαγκόότα καὶ κόόρνα, δὲν θυµοῦµαι ἂν ἄκουσα 
τροµπόόνια ἢ τύύµπανα. Σύύντοµη εἰσαγωγήή, ἠπίίως πολυφωνικήή, γυναικείία 
χορῳδίία, σόόλι φλάάουτου καὶ κλαρινέέτου, λιτὴ καὶ καθαρὴ ἐνορχήήστρωση 
ὑποταγµέένη πλήήρως στόό φολκλόόρ, χωρίίς διαφωνίίες ἢ µετατροπίίες: ὅλη ἡ 
µουσικήή, ἀφήήνει τὴν ἐντύύπωση κοµπολογιοῦ λαϊκῶν τραγουδιῶν, ὅπου 
ἐπικρατεῖ συντριπτικὰ τὸ διάάστηµα τοῦ τριηµιτονίίου, µὲ ἠπιόότατες 
δραµατικὲς ἀνιοῦσες (ἐµφάάνιση Σάάρο στὴν πηγήή), ποὺ ζωηρεύύουν αἰσθητὰ 
πρὸς τὸ τέέλος αὐτοῦ ποὺ θεώώρησα ὡς  β´ʹ΄´ πράάξη,  µὲ τὰ ὑπέέροχα 
µπαλλέέτα καὶ µιὰν ἀκόόµη ἄρια τοῦ Σάάρο. Ἤδη, ἡ κατ’ ἐµέέ (;) β´ʹ΄´ πράάξη, 
ἐπιβεβαίίωνε σχετικάά πρόόσφατη ἄποψήή µου ὅτι τὸ φολκλόόρ µπορεῖ νὰ ἀ-
φανίίσει τὴν προσωπικόότητα ἑνὸς δηµιουργοῦ. Θαυµάάζουµε συνθέέτες ὅπως 
ὁ Μπάάρτοκ, ὁ Χατσατουριάάν, ὁ δικόός µας Ριάάδης, ὄχι γιὰ τὴ χρήήση τους 
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τοῦ φολκλόόρ, ἀλλὰ γιὰ τὴν προσωπικόότητάά τους. Προσὸν ποὺ ὁ Τιγκρα-
νιάάν, µαζὶ µὲ εἰκαζόόµενη ἔλλειψη ἀκροαµατικῆς πείίρας (διάάβολε, στὶς 
21.6.1908 ὅταν πρωτογραφόόταν ἡ Ἀνούύς, πέέθαινε ὁ Ρίίµσκυ-Κόόρσακωφ, 
ἄσε τὸ Μούύσσοργκσκυ, ἐκδηµήήσαντα τὸ 1881!) δὲν ἔδειξε οὔτε στιγµὴ 
νὰ διαθέέτει, ἐπὶ πλέέον ἀγνοώώντας τὶ σηµαίίνει καὶ πῶς λειτουργεῖ ὁ  
σκηνικὸς χρόόνος (Καίί, ἐπὶ τέέλους, ἐθνικὲς σχολὲς χωρὶς συνθέέτες µὲ 
προσωπικόότητα, ΔΕΝ ΥΠΑΡΧΟΥΝ!  Ἀπὸ τὴ Σερβίία ὡς τὴν Ἑλλάάδα καὶ 
ἀπὸ τὴν Ἀλβανίία ὡς τὸ Ἰρὰν (ἐξαιρέέσει ἴσως τῆς Γεωργίίας ὅπου µᾶλλον 
σπανίίζει), τὸ διάάστηµα τοῦ τριηµιτονίίου σηµατοδοτεῖ µιὰ τελικὰ 
ἀπρόόσωπη µουσικὴ lingua franca: ἄναυδος ἀναγνώώρισα στὴν ἄρια τῆς 
Ἀνούύς (τέέλος αὐτοῦ πούύ θεώώρησα  β´ʹ΄´ πράάξη) τὸ πασίίγνωστο ἑλληνικόό Νὰ 
µοῦ τὸ πάάρεις ὕπνε µου, µέέ διαφορὰ µόόνον  ἑνὸς φθόόγγου, ἄντε δύύο. Οἱ 
ἀπανταχοῦ γῆς ἐθνικὲς σχολέές ὑπάάρχουν χάάρη στὸ ΕΓΩ τῶν συνθετῶν 
καὶ ὄχι στὰ κάάποτε ὑπερεκτιµηµέένα, ἀνύνυµα λαϊκὰ δηµιουργήήµατα!   
  Τὸ ἔργο ὑπερασπίίστηκαν ἡρωϊκάά, πέέρα ἀπὸ κάάθε διανοητὸ ὅριο, οἱ 
ἑρµηνευτέές: Ὁ σκηνοθέέτης Γεγάάµ Γκριγκοριάάν [Gegham Grigoryan], 
ποὺ σχεδὸν ἐκ τοῦ µὴ ὄντως πέέτυχε θαύύµατα σκηνικῆς κινητικόότητος, ὁ 
σκηνογράάφος καὶ προφανῶς ἐνδυµατολόόγος Γκρίίσα Σαχακιάάν [Grisha 

Sahakyan]: ἀρµενικόότατα τοπίία βράάχων, κτίίσµατα µὲ χαρακτηριστικὴν 
ἀρµενικὴ λιθογλυπτικήή, κοστούύµια κοριτσιῶν ὅπου διακριτικόότατα 
προβάάλλονταν τὰ χρώώµατα τῆς ἀρµενικῆς σηµαίίας (κόόκκινο, κυανοῦν, 
πορτοκαλόόχρωµο), οἱ χορογραφίίες τοῦ Βιλέέν Γκαλστιάάν [Vilen Gal-

styan] µὲ τὶς νεράάϊδες ὡς ὀπτικὸ λάάϊτµοτιφ (πρωτοεµφανίίζονται α´ʹ΄´ 
πράάξη 3 σκηνήή;) καὶ γενικὰ µὲ τοὺς λαϊκοὺς χορούύς, ἔδιναν κίίνηση, πνοὴ 
καὶ ζωντάάνια, σὲ µιὰ παρτιτούύρα ποὺ ἀκριβῶς στὶς δραµατικόότερες 
σκηνὲς ὑποκαθιστοῦσε τὴν τραγικόότητα µὲ ἀτελείίωτη µακρηγορίία (γ´ʹ΄´ 
πράάξη, 3η σκηνήή), στὴ φολκλορικόότατη ἄρια τοῦ Σάάρο (2η εἰκόόνα, ποὺ 
ὅµως τὸ κοινὸ καταχειροκρόότησε, καὶ ἰδίίως στὴ σκηνὴ τῆς τρέέλλας. Ὁ 
εὐλογηµέένος δὲ  γνώώριζε κἂν τὴ Λουτσίία τοῦ Ντονιτζέέττι;  
  Ὁπωσδήήποτε µέέτρησα, τοὐλάάχιστον πέέντε µελωδικόότατες ἄριες 
τῆς Ἀνοὺς [Anakhit Mekhitaryan, εὔηχη, µουσικόότατη καὶ ὁλοκάάθαρη 
σὲ ὅλη της τὴν πλούύσια τεσσιτούύρα φωνὴ σοπράάνο µὲ ὡραῖες νόότες 
κολορατούύρας]: α´ʹ΄´ πράάξη-3η σκηνήή, τρεῖς εὐδιάάκριτες στὴ β´ʹ΄´ πράάξη 
(συνυπολογίίζω τὸ Νὰ µοῦ τὸ πάάρεις ὕπνε µου..) καὶ τὸ φινάάλε. Καὶ ἀφοῦ 
πέέρασα στοὺς τραγουδιστέές, ὅλους ἀνεξαιρέέτως, τέέλειους ἠθοποιούύς: 



ΣΤΗΝ ΟΠΕΡΑ-6-ΤΟΥ ΕΡΕΒΑΝ. 

ἄριστος τενόόρος, παρὰ τὴν κάάποια ἀρχικὴν φωνητικὴν ἀδυναµίία του ὁ 
Σάάρο [Sargis Aghamalyan] καὶ ἀπὸ ὅλες τὶς πλευρὲς ἀνεπίίληπτος 
(βαρύύτονος προφανῶς) ὁ Μόόσι [Gevorg Hakobyan], ὅπου «ἔδοσε ρέέ-
στα» στὰ δραµατικὰ κορυφώώµατα τῆς γ´ʹ΄´ πράάξεως (α´ʹ΄´ ἄρια, σὰν φεύύγει νὰ 
σκοτώώσει τὸ Σάάρο). Δυστυχῶς τὸ ἀγγλικὸ πρόόγραµµα ἀποσιωποῦσε τὰ 
ὀνόόµατα σηµαντικόότατων ἄλλων µονῳδῶν-ἠθοποιῶν ὅπως ἡ Μητέέρα, ὁ 
Προεστόός, ὑπέέροχος βαθύύφωνος ποὺ ἄνετα φαντάάστηκα σὲ ρόόλους buffo, 
(ὡραιόότατη ἡ ἄριάά του µετὰ τὸ διάάλειµµα) καὶ µερικῶν ἄλλων µικρόότε-
ρων, ρόόλων χαρακτῆρος. Σπάάνιας ἠχητικῆς καὶ νοηµατικῆς καθαρόότη-
τος, συντονιστὴς ὀρχήήστρας, µονῳδῶν, µουσικόότατης χορῳδίίας καὶ 
µπαλλέέτου, ὁ ἀρχιµουσικὸς  Karen Durgaryan. 

  Ὅµως ἡ γνώώµη µας γιὰ τὸ ἔργο ἐλάάχιστα µετρᾶ, ἐφ᾽᾿ ὄσον ἐγγίίζει 
τόόσο ἄµεσα εὑρύύτατο κοινὸ. Ἐπὶ πλέέον, πρωτογνωρίίζαµε ἕνα θαυµαστῆς 
ἐπαγγελµατικόότητος καὶ ὁµοιογενείίας σὲ ὅλες τὶς παραµέέτρους θίίασο διε-
θνοῦς διαµετρήήµατος, ποὺ µπροστὰ του ὠχριᾶ ἡ Ἐθνικὴ Λυρικήή Σκηνήή 
µας στὶς εὐτυχέέστερες ἐπιδόόσεις της. Παρασκευὴ βράάδυ, ἀπὸ τὶς 1076 
θέέσεις του θεάάτρου ζήήτηµα ἂν ὑπῆρχαν 50 ἄδειες. Δεύύτερο, ἀκόόµη  
ἀποκαρδιωτικόότερο γιὰ µᾶς, θύύµατα τῶν ἀνθελλήήνων, ἐρασιτεχνῶν καὶ 
λεφτάάδων ποὺ κουµαντάάρουν τὰ πολιτιστικάά µας, τὸ κοινὸ γνώώριζε τὶς 
ἄριες τοῦ ἔργου ἀπ᾽᾿ ἔξω κι’ ἀνακατωτάά. Τρίίτον καὶ ἀποκαρδιωτικόότατο: 
Ἡ Ὄπερα τοῦ Ἐρεβἀν, ἀνεβάάζει κάάθε θεατρικὴ περίίοδο 24 ἔργα, 12 
ὄπερες καὶ 12 µπαλλέέτα: οἱ 6 ἀπὸ τὶς ὄπερες καὶ τὰ 3 ἀπὸ τὰ µπαλλέέτα 
εἶναι ἀπαραιτήτως ἀ ρ µ ε ν ι κ ά ! ! ! Αὐτὰ ἀποκλειστικὰ πρὸς τὸν 
ὅποιο καλλιτεχνικόό διευθυντὴ τῆς Λυρικῆς καὶ τοὺς διαδόόχους του. 
(Ἐρεβάάν Ἀρµενίίας, 18-21 Σεπτ. 2013.) 

―――――――――――― 


