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ΣΕ ΚΑΙΡΟΥΣ ΧΑΛΕΠΟΤΑΤΟΥΣ τὸ εὐέέλικτης συνθέέσεως Ergon En-

semble, διαπρέέπον κυρίίως σὲ σύύγχρονη ἀλλ᾽᾿ ὄχι µόόνον µουσικήή, ἀποτε-
λεῖ ἐµβληµατικόότατο, διεθνοῦς ἐπιπέέδου ἑλληνικὸ σύύνολο µουσικῆς δωµα-
τίίου. Τὸ τελευταῖο του πρόόγραµµα, «ὁ Μεσσιὰν καὶ οἱ µαθητέές του», 
περιλάάµβανε καὶ σύύνθεση τοῦ Γιώώργου Κουρουποῦ, ἐπιφανέέστατου Ἕλ-
ληνος µαθητοῦ του, πλαισιωµέένη ἀπὸ τὸ γνωστόότερο ἴσως ἔργο τοῦ 
δασκάάλου, τὸ 50λεπτο «Κουαρτέέτο γιὰ τὸ τὸ τέέλος τοῦ χρόόνου», καὶ ἀπὸ 
δύύο σύύντοµες συνθέέσεις τοῦ Τριστὰν Μυράάϊγ. Πρὶν τὸν καθ᾽᾿ ὅλου 
σχολιασµόό, συνοψίίζω τὴν ἀµφιθυµίία µου στὴ µουσικήή τοῦ Μεσσιάάν, 
συνθέέτου καθόόλου τυχαίίου: Ὄχι ὁ καθολικισµόός του καθ’ ἑαυτόός, ἀλλὰ ἡ 
ἐµφανὴς ἐπιδερµικόότητάά του, οἱ µακρηγορίίες καὶ οἱ τίίτλοι τῶν µερῶν, 
θυµίίζουν καθολικὸ κατηχητικόό. Κάάποιες ἐρωτοτροπίίες του µὲ µυστικισµὸ 
παραµέένουν ἀνολοκλήήρωτες: ἀπὸ τοὺς γνωστούύς µου καθολικοὺς συνθέέτες 
ἴσως ἕνας µόόνον ὑπῆρξε µυστικιστὴς, µὲ τὴν ἔννοια τῆς ταυτίίσεως τοῦ 
«ἐγὼ» µὲ τὸ θεῖο: ὁ Αὐστριακὸς Ἄντον Μπροῦκνερ [Anton Bruckner, 

1824 –1896]. Ἐν τούύτοις, µὲ γοητεύύουν οἱ ἐνίίοτε «γλυκύύπικρες», εὐφω-
νοδιάάφωνες µεσσιανικὲς ἁρµονίίες, ἕνας αἰσθησιασµόός... πολυγαµικόότατος, 
σὲ πλήήρη ἀντίίθεση µὲ τὸν... καθολικισµόό καὶ τὰ παραµυθέένια ἠχοχρώώµα-
τα µιᾶς ἐνοργανώώσεως ἢ ἐνορχηστρώώσεως ποὺ σὲ τελευταῖα του ἔργα 
καταντᾶ αὐτοσκοπόός λ.χ. στὸ «Ἀπὸ τὰ φαράάγγια στ’ ἀστέέρια» [Des 

canyons aux étoiles…1971-74], ἔχουµε  τέέλεια ἐνορχήήστρωση µὲ 
ἐλάάχιστη... µουσικὴν οὐσίία! Τὰ ἀκροάάµατα: 
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 ΜΕΣΣΙΑΝ ΟΛΙΒΙΕ [Messiaen, Olivier, 1908 –1992]: «Κουαρ-
τέέτο γιὰ τὸ τέέλος τοῦ χρόόνου», γιὰ κλαρινέέτο (Σπύύρος Τζέέκος), πιάάνο 
(Ai Motohashi), βιολίί (Γιῶργος Παναγιωτίίδης) καὶ βιολοντσέέλο (Δηµήή-
τρης Τραυλόός), κλασικὴ σελίίδα µουσικῆς τοῦ 20οῦ αἰ., 8 µέέρη (α´ʹ΄´ ἐκτ., 
στρατόόπεδο συγκεντρώώσεως Görlitz, σήήµερα Πολωνίία, 15.1.1941). 
Πλήήν τοῦ 3ου, «Ἡ ἄβυσσος τῶν πουλιῶν», ἐκτενὲς σόόλο κλαρινέέτου, 
παιγµέένο σὲ ξεπνοϊσµέένο πιανίίσσιµο (καὶ ἀπεῖχα µόόλις 5 µέέτρα ἀπὸ τὸν 
ἐκτελεστήή!), χαρήήκαµε κυρίίως τόό 5ο (σόόλο βιολονσέέλου, µὲ ἰσόόχρονες, 
εὔφωνες συγχορδίίες πιάάνου), τὶς ρωµαλέέες ταυτοφωνίίες τοῦ 6ου καὶ 
τὴν...εὐφωνοδιάάφωνη ἐξαΰΰλωση τοῦ 7ου. Ἔργο ποὺ ἄλλοτε ἔλκει ἀκατα-
µάάχητα καὶ ἄλλοτε ἀποδιώώχνει σὲ σκέέψεις ἄσχετες, µακρηγορώώντας 
ὅπως ὁ...Μπερλιόόζ! Κατὰ τὰ ἄλλα, ἄψογη ἐκτέέλεση.   
 ΚΟΥΡΟΥΠΟΣ, ΓΙΩΡΓΟΣ (γ. 1942): «Σονάάτα γιὰ βιολοντσέέλο καὶ 
πιάάνο» (1990, κατὰ τὸ συνθέέτη «ἱστορίία µιᾶς ἀγάάπης»), 3 µέέρη, ἀπὸ τὶς 
βαθύύτερες καὶ ἐµβληµατικόότερες σελίίδες ὅλης τῆς ἑλληνικῆς µουσικῆς. 
Τὸ α´ʹ΄´ µέέρος, λακωνικόότατο, µὲ τὸ ἀρχαιοελληνικὸ µεγαλεῖο τοῦ ὅρου, 
ἀπάάγει ἀπὸ ἐκπλήήξεως σὲ ἔκπληξη, σὲ ἕνα ab imo pectore (ἐκ βαθέέων), 
ποὺ ὑπαγορεύύει τὴ σκέέψη ὅτι µᾶλλον ὁ Μεσσιὰν ἔπρεπε νὰ µαθητεύύσει 
στὸν Κουρουπὸ γιὰ νὰ κόόψει τὴ φλυαρίία.... Τὸ β´ʹ΄´ µέέρος, εἶναι παθια-
σµέένος ἀσύύµµετρος ρυθµὸς (ἐναλλαγὲς διµερῶν καὶ τριµερῶν µέέτρων), 
ἐνῶ τὸ ἀπροσδοκήήτως ἀργὸ γ´ʹ΄´ (φινάάλε), δραµατικόότατη καντιλέένα θρυµ-
µατισµέένη σὲ µοτίίβα δίίφθογγα καὶ τρίίφθογγα, πάάνω σὲ ἁρπίίσµατα 
πιάάνου, ἐξαίίρεται στὸ ἦθος τελευταίίων µπετοβενικῶν κουαρτέέτων― µὲ 
πληρέέστατη ἐπίίγνωση τῆς βαρύύτητος τοῦ ἐγκωµίίου. Ἄξια ἠχογραφήή-
σεως σὲ CD ἑρµηνείία τῶν Ἀντώώνη Πρατσινάάκη καὶ τῆς ἀνεκτίίµητης Ai 

Motohashi, µεγάάλου κεφαλαίίου τῆς µουσικῆς µας.  
 ΜΥΡΑΪΓ, ΤΡΙΣΤΑΝ (Murail, Tristan γ. 1947): «Κυκλικὰ ἐρείί--
πια» (Ruines circulaires, 2006), γιὰ κλαρινέέτο (Κώώστας Τζέέκος) καὶ 
βιολὶ (Κώώστας Παναγιωτίίδης), µὲ φιλολογικόότατο πρόόγραµµα ποὺ 
ἀρχίίζει ἀπὸ τὸ Μπόόρχες καὶ καταλήήγει στὸ...Στόόουχεντζ (ὄχι στὰ ἀγάάλ-
µατα τῆς Νήήσου τοῦ Πάάσχα;) καὶ «Φυλλωσιὲς µέέσα ἀπὸ τὶς καµπάάνες» 
(Feuilles à travers les cloches), ἀντιστροφὴ τοῦ ντεµπυσσικοῦ τίίτλου 
«Καµπάάνες µέέσα ἀπὸ τὶς φυλλωσιέές (Cloches à travers les feuilles), 
γιὰ φλάάουτο (Νίίκος Νικόόπουλος), βιολίί (Παναγιώώτης Τζιώώτης), τσέέλο 
(Πρατσινάάκης)  καὶ πιάάνο (Ai Motohashi). Φιλολογικόότατος νεοεµπρεσ-
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σιονισµόός. Ὁ µέέγας Χρήήστου θὰ σχολίίαζε: The harlots of decorati-

vism. (Οἱ πόόρνες τοῦ διακοσµητισµοῦ)...  (Αἴθουσα ΔΜ. 19.2.2013). 

*        *        * 
ΧΙΟΝΟΣΤΙΒΑΔΑ ΣΥΓΚΟΙΝΩΝΙΑΚΩΝ ΑΠΕΡΓΙΩΝ καὶ ἡ χρονολογικὴ 
σύύµπτωση ἀρκετῶν ἐκδηλώώσεων µὲ ἄλλες, αἰτιολογοῦν ἀπουσίίες µας ἀπὸ 
κάάποια ρεσιτὰλ τοῦ κύύκλου τῶν 32  σονατῶν Μπετόόβεν γιὰ πιάάνο. Ἐπα-
νήήλθαµε χάάρη στὸ ρεσιτὰλ τοῦ «δικοῦ µας» πιὰ Οὔβε Μάάτσκε [Uwe 

Matschke], ἀποθέέωση ὑψηλῆς ἑρµηνευτικῆς σὲ ἔργα θεωρούύµενα... 
πασίίγνωστα, ὥσπου νὰ ἀποδειχθοῦν θησαυροὶ ἀνυποψίίαστων ἑρµηνευ-
τικῶν δυνατοτήήτων: 
 ΜΠΕΤΟΒΕΝ, ΛΟΥΝΤΒΙΧ ΒΑΝ [Beethoven, Ludwig van, 1770 
-1827]: «Σονάάτα» ἀρ. 1,  φα ἐλ., ἔργο 2 (1793-95). Στὶς δύύο ἀπὸ τὶς 
τρεῖς συνολικὰ νεανικὲς συνάάτες του ποὺ ἑρµήήνευσε, στὰ ἀκραῖα µέέρη, ὁ 
Μάάτσκε ἐπέέλεξε γοργὰ «τέέµπι» σὲ µοτσάάρτειες ἠχητικόότητες, ἐφικτὲς 
χάάρη σὲ σπάάνια ἠχοπλαστικὴ δεξιοτεχνίία τοῦ πεντάάλ.  Στὰ δύύο µεσαῖα 
µέέρη τῆς πρώώτης εἴχαµε διαυγέέστατο cantabile µὲ αἰθέέριο  toucher. 

 ΜΠΕΤΟΒΕΝ: «Σονάάτα» ἀρ. 3, ντο µείίζ. ἔργο 2 (1794-95). Πλὴν 
ὅσων ἀναφέέραµε, ἐδῶ µᾶς γοήήτευσαν ἡ συλλειτουργίία cantabile καὶ 
δυναµικῆς, ἡ διακεκοµµέένη καντιλέένα µὲ τὰ ἁρπίίσµατα (β´ʹ΄´ µέέρος, σωστὸ 
µάάθηµα συνθέέσεως), τὸ µεταµοτσάάρτειο σκέέρτσο (γ´ʹ΄´ µέέρος) καὶ ἠ ἀξιο-
ποίίηση µικροεναλλαγῶν πυκνόότητος τῆς γραφῆς, δίίχως σπάάσιµο τοῦ 
cantabile (δ´ʹ΄´ µέέρος). 
 ΜΠΕΤΟΒΕΝ: «32 Παραλλαγέές», ντο ἐλ., WoO 80 (1806· WoO= 
γερµ. βραχυγραφίία τῶν λέέξεων Werk ohne Opuszahl, δηλ. «Σύύνθεση 
χωρὶς ἀρίίθµηση ἔργου»). Ἐπικεντρωµέένος στὴν πεµπτουσίία τῆς µουσι-
κῆς, ὁ ἑρµηνευτήής, καὶ  σχεδὸν ἀντίίθετα πρὸς τὰ ταχύύτατα ἀλλὰ ἰδεώώ-
δους φθογγικῆς καθαρόότητος «τέέµπι» ὁρισµέένων παραλλαγῶν, ἀνέέδειξε 
τὸ ἔργο σὲ θαῦµα λακωνικόότητος, κάάπως συγκρίίσιµο µὲ τὶς ὥριµες 33 
Παραλλαγὲς «Ντιαµπέέλλι», ἔργο 120 (1819-23).  
 ΜΠΕΤΟΒΕΝ: «Σονάάτα» ἀρ. 14, σὲ ντο δίίεση ἐλ.,  «σὰν Φαντασίία» 
ἢ «τοῦ Σεληνόόφωτος» (Mondschein). Σὰν νὰ τὴν πρωτακούύγαµε. Στὸ 
α´ʹ΄´ µέέρος, ἀντὶ τοῦ γεµάάτου λαχτάάρα ἐφηβικοῦ αὐτοξεπεράάσµατος «Σελη-
νόόφωτος», εἴχαµε τὸ ἀπόόκοσµο φῶς µιᾶς σελήήνης βορεινῆς, αἰνιγµατικῆς, 
συσχετίίσιµης µὲ µιὰ δυσπρόόσιτη ἀλλ’ ἀγαθοποιὸ θεόότητα ὅπως ἡ ἀνεξι-
χνίίαστη ἀρχαιοελληνικὴ Ἑκάάτη. Τὸ β´ʹ΄´ µέέρος, Allegretto, συγκρατηµέένα 
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προεξέέτεινε τὸ α´ʹ΄´, ἐνῶ τὸ γ´ʹ΄´, Presto agitato, δίίχως ἀπάάρνηση τῆς ἀρχι-
κῆς αὐστηρόότητας, ἐπικύύρωσε µεγάάλην ἑρµηνείία µεγάάλου ἑρµηνευτοῦ. 
(Αἴθουσα ΔΜ., 20.2.2012).  ―――――――――――― 


