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ΕΥΓΝΩΜΟΝΟΥΜΕ τὴν Ἐθνικὴ Λυρικὴ Σκηνὴ ποὺ µετὰ τὴν «Κρητικο-
πούύλα» τοῦ Σαµάάρα, συνεχίίζει νὰ νεκρανασταίίνει µεγάάλους µας συνθέέτες 
τοῦ α´ʹ΄´ µισοῦ τοῦ 20οῦ αἰ., βάάρβαρα ἐξαφανισµέένους ἀπὸ τὸ ἀποδεδειγµέένα 
ξενοπρόόβλητο «ρεµπέέτικο»: (δυστυχῶς ἀνήήκοµεν σὲ µιὰν ἀνησυχητικὰ 
παρακµάάζουσα Δύύση ποὺ µᾶς θέέλει σταυρωµέένους στὴν Ἀνατολήή...). Τὴν 
«Κρητικοπούύλα» ἀκολούύθησε ἡ ἀθῶα ἀνατολίίτικη «Χαλιµᾶ» (α´ʹ΄´ ἐκτ. 
θέέατρο Μοντιὰλ, 31.8.1926) τοῦ Θεόόφραστου Σακελλαρίίδη (1883;-
1950), 3πρακτη ὀπερέέτα, κείίµενο τοῦ δηµοσιογράάφου καὶ θεατρογράάφου 
Σπύύρου Ποταµιάάνου (χρονολογίίες γεννήήσεως-θανάάτου ἄγνωστες σὲ ἐγκυ-
κλοπαίίδειες καὶ Διαδίίκτυο...) καὶ στίίχους τραγουδιῶν τοῦ συνθέέτου. Ἡ 
διδασκαλίία µᾶς ἄφησε ἴδιαν εὐφορίία µὲ τὴν ἐπανάάληψη τῆς «Νυχτε-
ρίίδας» τοῦ Γιόόχαν Στράάους σὲ σκηνοθεσίία Σπύύρου Εὐαγγελάάτου, ἐν 
µέέσῳ Ἀρµαγεδδῶνος παραµορφώώσεων κλασσικῶν ἀριστουργηµάάτων ἀπὸ 
ψυχοπαθέέστατους σκηνοθέέτες, ποὺ µετακαλοῦσε θρασύύτατα δαπάάναις 
τῶν Ἑλλήήνων φορολογουµέένων ὁ ἀλλοπαρµέένος Ἑλληναιθίίοψ λυρικάάρχης 
Στέέφανος Λαζαρίίδης: τῆς ἐξ᾽᾿ ἴσου µὲ τὴν «Κρητικοπούύλα» πλὴν διαφορο-
τρόόπως ἀπολαυστικόότατης «Χαλιµᾶς», εἶχαν προηγηθεῖ τρίία «λαζαρίί-
δεια» σκηνοθετικὰ φιάάσκα («Τροβατόόρε», «Μανὸν Λεσκώώ», «Σικελικὸς 
Ἑσπερινόός») ἀπὸ ἰταλοὺς «σκηνοθέέτες»,  ζηλωτέές, φεῦ, τοῦ Ἑλληναι-
θίίοπος. Προσοχήή! 
 Καίίτοι τὸ ἀνατολίίζον στοιχεῖο ἦταν ἀναπόόφευκτο ἀπὸ αὐτὴ τὴ 
«Χαλιµᾶ», ἐλάάχιστα ὅµως συγγενῆ µὲ τὶς «1001 Νύύχτες», ἡ ὑπόόθεση 
τοῦ Ποταµιάάνου, κοµπολόόϊ κωµικῶν ἐπεισοδίίων γύύρω ἀπὸ ὑπόόθεση 
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ἀνεκτὴν, ἀπέέχει παρασάάγγες ἀπὸ τὸν ἀκαταµάάχητο µηχανισµὸ τῶν 
γαλλικῶν βωντβίίλ ποὺ στὶς διασκευὲς τους χρωστᾶ ὁ Σακελλαρίίδης 
τόόσους θριάάµ-βους. Ὅ,τι κυρίίως γοητεύύει ἀλλὰ καίί, ἀπροσδοκήήτως, µὲ 
προβληµάάτισε στὴ Χαλιµᾶ, εἶναι ἡ θαυµάάσια µουσικήή, στὴν ὁποίία, 
αὐτονόόητα ἐπικρατεῖ τὸ γενικῶς θεωρούύµενο (καλῶς ἢ καὶ κακῶς, δὲ 
συζητεῖται ἐδῶ) τριηµιτόόνιο ἢ διάάστηµα δευτέέρας ηὐξηµέένης (γαλλ. 
seconde augmentée), κατ᾽᾿ ἐξοχὴν γνώώρισµα τῆς πάάλαι ποτὲ 
λαγγεµέένης Ἀνατολῆς. Πίίσω ἀπὸ φερετζέέδες καὶ µποῦργκες οὺδεὶς 
διέέκρινε τὴν... Ἀλ Κάάϊντα καὶ τοὺς Ταλιµπὰν πλὴν τοῦ ὑπογράάφοντος (ἐν 
πάάσῃ σεµνόότητι!) ποὺ τὶς ψυχανεµιζόόταν ἀπὸ τὸ 1958, διαβάάζοντας τὶς 
ἄγριες, µισογυνικόότατες «1001 Νύύχτες» πίίσω ἀπὸ τὸ κείίµενο! Τὸ τριη-
µιτόόνιο, κατὰ κύύριο λόόγο καὶ ἐν συνεχείίᾳ οἱ λεγόόµενοι ἀσύύµµετροι ρυθµοίί 
(ἐναλλαγὲς τριµερῶν καὶ διµερῶν µέέτρων) ὅµως εἶναι διαδοµέένα σὲ 
εὑρύύτατη γεωγραφικὴ περιοχὴ ἀπὸ Σερβίίας µέέχρι...Σουδὰν (Βορρᾶς-
Νόότος) καὶ ἀπὸ Μαρόόκου µέέχρις Ἀζερµπαϊτζὰν, ἴσως καὶ ἀνατολικόότερα 
ἀκόόµη (Δύύση-Ἀνατολήή) καὶ χαρακτηρίίζει τὶς «ἐθνικὲς σχολέές» πλείίστων 
χωρῶν (συµπεριλαµβανοµέένης τῆς ἡµετέέρας), πλὴν ἴσως τῆς µηδέέποτε 
ὑποταγείίσης στὸ Ἰσλάάµ  Γεωργίίας! 
 Ἐξαιρώώντας τὴ µέέγιστη ἐθνικὴ ρωσικὴ σχολήή, κατέέληξα νὰ θεωρῶ,  
λόόγῳ καὶ τριηµιτονίίου, τὶς ἐθνικὲς σχολὲς ἀπὸ Βαλκάάνια καὶ κάάτω, ὡς 
δυνητικὴ (ὄχι πάάντα!) τροχοπέέδη τῆς ἀτοµικόότητος τῶν συνθετῶν. Στὸ 
Σακελλαρίίδη, ἡ εὐφάάνταστη ἐνορχήήστρωση τῆς «Χαλιµᾶς» ἀπὸ τὸ 
ἐκλεκτὸ νέέο µουσικολόόγο Γιάάννη Τσελίίκα, µὲ βάάση ἐν µέέρει µόόνον 
σωζόόµενες «πάάρτες» της, ἀποτελεῖ ἆθλον ἀναστηλωτικῆς µουσικῆς 
ἀρχαιολογίίας, ζωντανεµέένο ἀπὸ τὴ χαρισµατικὴ µπαγκέέτα πολύύπλευρου 
ἀρχιµουσικοῦ ὅπως ὁ Γιῶργος Πέέτρου: ἐπικύύρωσε τὴν ἀσφαλῶς ρηξικέέ-
λευθη ἀποψήή µου ἀποκαλύύπτοντας τὸ θρίίαµβο χαρισµατικόότατου 
δηµιουργοῦ, ἐπιβαλόόντος τὴν προσωπικόότητάά του, στὸ πεῖσµα τοῦ 
τριηµιτονίίου. Πρωτοτυπίία µὲ µελῳδίία προσῳδιακὰ ἰδιόόµορφη ἀλλὰ 
ὀρθόότατη, διαφορετικόότατα συµπαρασύύρουσα ἀπὸ ὅ,τι στὸ «Βαφτιστικόό» 
ἢ στὴν «Κόόρη τῆς καταιγίίδος». Μᾶς ἐντυπωσίίασαν: Α´ʹ΄´ Πράάξη:  1. 
Εἰσαγωγὴ+µπαλλέέτο. 2. Ἐωθινὴ προσευχὴ τῆς Χαλιµᾶ (ἀραβ. sabah 

=πρωϊνόό), ἀξιοποιεῖ τὸ τριηµιτόόνιο σὲ εὔγλωττη συµφωνικόότητα. 3. Ἄρια 
Σὰχ Ρουµάάν, σὲ µείίζονα τρόόπο. 4. Ντουέέτο Ρουµὰν-Ἀµίίνα, ὡραιόότατο. 
5. Χορῳδιακόό, πάάνω σὲ ἰσοκράάτηµα. 6. Ὡραιόότατη ἄρια Χαλιµᾶ, 100% 
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σακελλαρίίδεια ἀξιοποίίηση τοῦ τριηµιτονίίου! 7. Ἀριόόζο Ρουµὰν καὶ ντοῦο 
του µὲ τὴ Χαλιµᾶ, ἕπεται ὡραιόότατο σόόλο βιολοντσέέλου καὶ 8. Ἄρια 
Ρουµὰν πάάνω σὲ ἀνδρικὴ χορῳδίία πρὶν τὴ θανατικήή του καταδίίκη. Β´ʹ΄´ 
Πράάξη: 9. Τραγοῦδι Ἀµίίνα «Μουσακᾶ, µωρὲ µουρντάάρη» 10. Μόόνη 
ἀνάάµνηση ποὺ ἄφησε τὸ ἔργο µετὰ τὸ 1926, τὸ ἑπόόµενο τραγοῦδι της 
«Γιάάλα-γιάάλα πᾶµ᾽᾿ ἐφέέντη». 11. Τὸ ὡραιόότατο φινάάλε τῆς πράάξεως. Γ´ʹ΄´ 
Πράάξη: 12. Τὸ ἀριστουργηµατικὸ ντουέέτο Χαλιµᾶ-Ρουµάάν. Γενικάά 
γοητεύύουν ἡ σκηνικόότατη ἐναλλαγὴ ἀργῶν-γοργῶν ἀριθµῶν, ἡ εὐφυὴς 
καὶ...εἰρηνικὴ (τόότε λούύφαζαν οἱ Ταλιµπάάν...) συµβίίωση Ἀνατολῆς καὶ 
φόόξ τρόότ. Ἀποφασιστικόότατος συντελεστὴς τοῦ θριάάµβου, ἡ ἀξιοποίίηση 
τῶν ὑποκριτικῶν ἰκανοτήήτων κάάθε µονῳδοῦ καὶ ἡ ὅλη σκηνοθεσίία, καὶ 
διακριτικόότατες παρεµβολὲς τοῦ κειµέένου στὰ καθ᾽᾿ ἡµᾶς, τοῦ θριαµβευ-
τοῦ τῆς «Κρητικοπούύλας» σκηνοθέέτου Πέέτρου Ζούύλια, ὄντως the right 

man in the right place! Χάάρµα ὀφθαλµῶν τὸ µοναδικόό, µὲ ἀρκετὰ 
«κινητὰ» στοιχεῖα («οὐρανόός», θρόόνος, καναπέές-αἰώώρα κ.λ.π.) σκηνικάά, 
ἀλλ᾽᾿ ἰδιαίτατα τὰ ἱστορικῶς πιστὰ καὶ αἰθέέρια φαντασµαγορικάά, 
κοστούύµια  (ἰδίίως τοῦ µπαλλέέτου: ὡραῖες χορογραφίίες Φώώτη Διαµαντόό-
πουλου) τῆς Ἀναστασίίας Ἀρσέένη, µαζὶ µὲ τοὺς εὔστοχα ἀτµοσφαιρικοὺς 
φωτισµοὺς τῆς Κατερίίνας Μαραγκουδάάκη. 
 Συγγνωστὲς στὴν ὀπερέέτα, κάάποιες φωνητικὲς καίί...ἐκφωνητικὲς 
ἀνοµοιογέένειες στὴ διανοµήή  (καίίτοι ὅλοι ἔδοσαν τὸν καλλίίτερο ἑαυτόό 
τους), ὑπεραναπληρώώθηκαν ἀπὸ τὸ σκηνοθέέτη, δεξιοτέέχνη ὀργανωτὴ ἑνὸς 
συνόόλου ὅπου καθέένας χωριστὰ καὶ ὅλοι µαζὶ ἀπολάάµβαναν τοὺς ρόόλους 
τους, συµπαρασύύροντάάς µας. Μυριάάκις εὖγε στὴν ἐπιµέέλεια τῶν ὑπερτίί-
τλων πούύ, ὅπως ἔχουµε ζητήήσει,  περιλάάµβαναν ΟΛΟ ΤΟ ΚΕΙΜΕΝΟ τοῦ 
ἔργου, µαζὶ µὲ τὴν πρόόζα. Ἀντάάξια τοῦ ἀρχιµουσικοῦ ἡ διεύύθυνση 
χορῳδίίας (Ἀγαθάάγγελος Γεωργατάάτος· ἀξιοποίίησε εὐαίίσθητα τὴ διαφορὰ 
γυναικείίων καὶ ἀνδρικῶν τίίµπρων). Ἀνεπιφύύλακτα ἐγκωµιάάζουµε 
τραγοῦδι καὶ ἠθοποιΐΐα ὅλης τῆς διανοµῆς: Γεωργίία Ἡλιοπούύλου (Χαλι-
µᾶ), Εὐδοκίία Χατζηϊωάάννου (Ἀµίίνα), ἀµφόότερες «οὐρίί» ἀναπέέµποντα 
στὶς Ὑβόόν ντὲ Κάάρλο καὶ Μαρίία Μοντέέζ τῆς νιόότης µας, Γιάάννης Χρι-
στόόπουλος (ὁ ἀγαπητόότατος jeune premier µας ὡς Σὰχ Ρουµάάν), 
Χάάρης Ἀνδριανὸς (ἀπολαυστικόότατος Ἀλῆ Μουσακᾶς, ἀνακτορικὸς 
ἀρχιµάάγειρος), Κώώστας Ντόότσικας (ὑποκριτικὰ ἔξοχος βεζίίρης Ἀµπούύλ), 
Ἀγγελικὴ Μαρινάάκη (εὐτραφήής ἀκόόλουθος Χαλιµᾶ), Μιχάάλης Κα-
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τσούύλης (Νουρεντίίν, καθυστερηµέένος...γαµπρὸς Χαλιµᾶ) καὶ, τελευταῖος 
ἀλλ’ ὄχι ἔσχατος, ὁ βαρύύτονος Λούύης Μανίίκας, (νεκραναστηµέένος βασι-
λιᾶς Ρασίίντ) µὲ µακροχρόόνια, εὐστοφίία, ἄνεση καὶ πεῖρα. Συµπέέρασµα: 
ΝΑ ΕΠΑΝΑΛΗΦΘΕΙ ἡ «Χαλιµᾶ». Ἔστω γιὰ 2½ ὧρες λυτρώώνει ἀπὸ τὴ 
µαυρίίλα τῶν καιρῶν! («Ὀλύύµπια», 15.2.2013). 

―――――――――――― 


