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ΚΑΤΑΚΤΗΣΗ πανύύψηλης βουνοκορφῆς τεχνικῶν καὶ ἑρµηνευτικῶν δυνα-
τοτήήτων τῆς πρόόσφατης Κρατικῆς Ὀρχήήστρας Ἀθηνῶν, ἡ συναρπαστικὴ 
ἐναρκτήήρια ἑνὸς κύύκλου γαλλικῆς µουσικῆς: τρίία µόόνον ἔργα, δύύο 
νεόότερα, ἄγνωστα ἐν Ἑλλάάδι, καὶ ἕνα ξεχασµέένο κλασσικόό (Σαὶν Σὰνς). 
Ἀρχιµουσικὸς καὶ σολίίστ, Γάάλλοι:  ὁ Ντανιέέλ Καβκάά [Daniel Cavca]  
καὶ ὁ ὀργανίίστας Τιερρύύ Ἐσκαίίκ [Thierry Escaich, γ. 1965) ποὺ ἐπὶ 
τέέλους...ἀποναφθαλίίνωσε τὸ µεγαλειῶδες ἐκκλ. ὄργανο τοῦ Μεγάάρου, ὡς 
τώώρα ταυτισµέένο µὲ τὴν σχεδὸν µονοπωλιακὴ παρουσίία τοῦ Ἄγγλου ὀρ-
γανίίστα Νicholas Kynaston. Θερµοπαρακαλοῦµε τοὺς ἀγαπητοὺς Τίίτο 
Γουβέέλη καὶ Ἀλίίκη Φιδετζῆ, ὑπευθύύνους κειµέένων καὶ προγράάµµατος: νὰ 
συνοδεύύουν µὲ τὴ λατινικήή τους γραφήή τὴν πρώώτη φορὰ ποὺ ἀπαντοῦν, τὰ 
ξέένα ὀνόόµατα: µὲ τὴν τερατώώδη σχετικὴν ἀνεπάάρκεια τοῦ ἑλληνικοῦ 
ἀλφαβήήτου ἀδυνατοῦµε νὰ τὰ ἀναζητήήσουµε στὸ Διαδίίκτυο. Ὀ ὀργανίί-
στας πρέέπει νὰ προφέέρεται Ἐσκαίίκ (ὄχι Ἐσκαίίς), κατὰ τὸ  varech 
(πρφ. «βαρέέκ», δηλ. φύύκι)  ἐνῶ τὸν Καβκάά, µόόλις ἐντοπίίσαµε σὲ e-mail 

τῆς ΚΟΑ: στόόφφα µεγίίστου ἀρχιµουσικοῦ, µᾶς καθήήλωσε µεταρσιώώνοντας 
τὴν ὀρχήήστρα ἀπὸ µέέτρο σὲ µέέτρο, ἀπὸ ἔργο σὲ ἔργο. Ἐµπύύρετη ἠχητικὴ 
διαφάάνεια, σφύύζων ρυθµικὸς παλµόός ἀλλὰ κυρίίως συνδυασµὸς πηγαίίας 
ροῆς καὶ ἀποσαφηνίίσεως µικροσχηµάάτων ὡς συνιστωσῶν µορφῶν µεγα-
λειώώδους προοπτικῆς, χάάρη σὲ ἀριστοτεχνικὰ ἠχητικὰ travelling, ὅπως 
λέένε στὸν κινηµατογράάφο.  
 1) ΜΕΣΣΙΑΝ ΟΛΙΒΙΕ [Μessiaen, Olivier, 1908-1992]: «Of-

frandes oubliées» [Λησµονηµέένες προσφορέές, 1930], τρίίπτυχο γιὰ ὀρ- 
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χήήστρα. Καθολικὸς αἰσθητὰ ἐπιφανειακόότερος παρ᾽᾿ ὅτι γάάλλοι ὁµόόδοξοίί 
του λογοτέέχνες, διαφορετικόότατοι µεταξύύ τους (Κλωντέέλ, Μπερνανόός, 
Francis Jammes), ἀρχίίζει ἀργὰ µὲ εὔφωνα πολυφωνικὸ θρῆνο σὲ ἐλάάσσονα 
(τρίίλλιες ξυλίίνων), περνᾶ σὲ κυκλῶνα (tutti µὲ τροµακτικὸ χρωµατικὸ 
σφυροκόόπηµα ἀνιὸν καὶ κατιόόν―ὑποτίίθεται «ἡ ἁµαρτίία»), καὶ ὁλοκλη-
ρώώνεται ξανὰ ἀργάά, σὲ θρησκευτικὴν ἀνάάνηψη. Καλῶς τὸ γνωρίίσαµε.  
 2) ΕΣΚΑΙΚ, ΤΙΕΡΡΥ [Escaich, Thierry, γ. 1965]: Κοντσέέρτο 
γιὰ ἐκκλησιαστικὸ ὄργανο ἀρ. 1, τρίία µέέρη (1995). Ἐπὶ τέέλους ἡ 
σύύγχρονη Γαλλίία ἔχει συνθέέτες µὲ ὄρχεις καὶ ὄχι ὑπερδιαφηµιζόόµενα 
«πρωτοπορειακάά» κνώώδαλα. Ὁ Ἐσκαίίκ, ὀργανίίστας, µαίίτρ τῆς γαλλικῆς 
παραδόόσεως τοῦ αὐτοσχεδιασµοῦ στὸ ὄργανο, ποὺ ἀνάάγεται στοὺς µεγάά-
λους Σεζάάρ Φράάνκ καὶ Λουΐΐ Βιέέρν,  διάάδοχος τοῦ φηµισµέένου Ντυρυφλέέ, 
µὲ τὴ διπλὴ ἰδιόότητα τοῦ συνθέέτου-δεξιοτέέχνου ἀνανεώώνει θριαµβευτικὰ 
παράάδοση 1½ αἰῶνος. Τὸ α´ʹ΄´ µέέρος, ἀρχίίζει µὲ πυκνήήν, ἐναγώώνιαν ἀνάά-
πτυξη, ἀπὸ ὅπου ἀναδύύεται ἕνα τρίίφθογγο µοτίίβο, διανθισµέένο µὲ φλάά-
ουτο. Στὸ β´ʹ΄´ µέέρος, τὸ suspense συνεχίίζεται µὲ ἀνοδικὴ πορείία, ἐνῶ οἱ 
µείίξεις ὀργάάνου καὶ ὀρχήήστρας ἀνάάγουν τὶς δύύο αὐτὲς συνιστῶσες σέέ προ-
εκτάάσεις ἀλλήήλων. Τὸ γ´ʹ΄´, σόόλο φαγκόότου πάάνω σὲ αἰχµηράά διάάφωνα 
«στακκάάτι» ὀργάάνου, ὁδηγεῖ µέέσα ἀπὸ θείίαν ἀνάάπαυλα, ξανὰ σὲ φρενη-
τιῶδες, ἀπελπισµέένο ἀνέέβασµα. Αὐθόόρµητα ἀποκαλ«Σίίσυφο» τὸ 
ἀριστούύργηµα αὐτόό, µὲ διάάπυρο συνήήγορο τὸ χαρισµατικόό του  δηµιουργόό! 
Τὶ ἀστρικὲς ἀποστάάσεις διανύύονται µὲ ἐφαλτήήριο παραδόόσεις ὅπως τοῦ 
Φράάνκ.  
 3) ΣΑΙΝ-ΣΑΝΣ, ΚΑΜΙΓ [Saint-Saëns, Camille, 1835-1921]: 
Συµφωνίία ἀρ. 3, µὲ ἐκκλησιαστικὸ ὄργανο, ντο ἐλ. (1886). Καὶ ἐδῶ 
εἴχαµε τὴν ἀποκάάλυψη ἑνὸς µεγάάλου συνθέέτη (παραγκωνισµέένου λόόγῳ 
ὑπερπαραγωγῆς;) ἀπὸ µεγάάλον ἀρχιµουσικόό ἄσχετο ἂν ὁ Καβκὰ δὲν ἀπα-
ντᾶ ἀκόόµη στὸ Διαδίίκτυο. Ἠ Τρίίτη Συµφωνίία Σαὶν-Σάάνς ἀπὸ τὶς 
µεγαλύύτερες ὅλων τῶν ἐποχῶν, συναρπάάζει µὲ τὴν τροµακτικὴ θεµατικὴ 
συνοχήή, ἀνάάπτυξη, καὶ χρήήση τῆς κυκλικῆς µορφῆς (µεταµορφώώσεις τοῦ 
ἐναρκτήήριου θέέµατος σὲ ὅλα τὰ µέέρη). Ἀποδόόθηκε µὲ εὔροη συµπα-
ρασύύρουσα διαύύγεια, ποὺ µεταµόόρφωσε τοὺς µουσικοὺς καὶ τὸ ἴδιο τὸ 
ἔργο, νόότα-νόότα. Ποτὲ ἄλλοτε µουσικοὶ µας δὲν ἀποθέέωσαν ἔτσι µαέέ-
στρο!. Εὖγε σὲ ὅλους ! (Αἴθουσα ΧΔΛ, 1.2.2013). 

*        *        * 
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ΣΤΑ 21 ΧΡΟΝΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑΣ τοῦ Μεγάάρου, ἡ παλαιόότερη ἑλληνικὴ 
µουσικήή, ἀσφαλῶς ἀγνοήήθηκε. Ἔτσι τὸ ρεσιτάάλ τῆς πιανίίστας Ἀθηνᾶς 
Φυτίίκα, (ΤΜΣ Ἰονίίου Πανεπιστηµίίου) στὸ ΜΜΑ.   µὲ ὡραιόότατες 
παλαιόότερες καὶ νεόότερες ἑλληνικὲς σελίίδες γιὰ πιάάνο, θύύµιζε...ἀνακάάλυψη 
χρυσοῦ πεντόόλιρου στὴν ὁδὸ Σταδίίου. Τὴν πιανίίστα, γνωστήή µας ἀπὸ δύύο 
µικρόότερα προγράάµµατα, χαρακτηρίίζει ἀνεπίίληπτη δακτυλικὴ τεχνικήή, 
ἐπάάρκεια ἠχητικοῦ ὄγκου καὶ µατιέέρας, µουσικόότητα ἐπιτρέέπουσα σὲ τὸν 
ἐντοπισµὸ  ἰδιαιτεροτήήτων γραφῆς κάάθε συνθέέτου. Ὡστόόσο 
χαρακτηριστικὴ αὐτοσυγκράάτηση συρρίίκνωνε τὸ φάάσµα δυναµικῆς ἀπὸ τὸ 
πιανίίσσιµο στὸ µέέτζο φόόρτε. Συµπερασµατικάά: πρόόβληµα ἰδιοσυγκρασίίας, 
ἀνατάάξιµο. Θαῦµα πυκνογραφίίας, καὶ... λακωνικόότητος Βέέµπερν, τὸ 
συντοµόότατο κείίµενο τοῦ µουσικολόόγου Πάάνου Βλαγκόόπουλου στὸ 
πρόόγραµµα, ἀποσιωποῦν λόόγῳ οἰκονοµίίας τὰ µέέρη, ὅ,που ὑπῆρχαν: 
κάάποτε ἀγνοούύσαµε ποὺ ἄρχιζε νέέο ἔργο.  
 ΣΠΥΡΟΥ ΣΑΜΑΡΑ (1861-1917): «Γαλλικὴ σερενάάτα» (ἔκδ. 
1905) καὶ τὸ νεανικὸ «Μελαγχολικαὶ σκέέψεις ἐπὶ τὸ θανάάτῳ (Σ.Σ. σὲ 
µονοµαχίία) τοῦ λοχαγοῦ  Βούύρβαχη» (1878). Δύύο διαφορετικὲς ἐκδοχὲς 
µελῳδικῆς πλαστικόότητος καὶ ἁρµονικῆς εὑρηµατικῆς τοῦ µεγάάλου 
ἀδικηµέένου τῆς µουσικῆς µας.  
 ΡΕΝΑΣ ΚΥΡΙΑΚΟΥ (1917-1994): «Ἕξη λυρικὰ πρελούύντια», 
ἔργο 12 καὶ «Δύύο Κοµµάάτια γιὰ πιάάνο» ἔργο 16, ξαναθύύµισαν µιὰν ἀκόό-
µη µεγάάλη, στυγνὰ παραγκωνισµέένη προσωπικόότητα τῆς µουσικῆς µας, 
διαµετρήήµατος δυνητικῶς συγκρίίσιµου µὲ τοῦ Μητρόόπουλου ὡς συνθέέτου.  
 ΜΑΡΙΟΥ ΒΑΡΒΟΓΛΗ (1885-1967): «Σονατίίνα» (1927) Μὲ φανε-
ρὸ πρόότυπο τὸ Ραβέέλ, κοψοτέέχνηµα συνθέέτου ἀρχικῶς παραπλανηθέέντος 
ἀλλὰ τελικῶς ἀποστασιοποιηθέέντος ἀπὸ ἀλαλάάζουσες  καλοµοιρικὲς παρ-
λαπίίπες.   
 ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΠΟΝΗΡΙΔΗ (1887;-1982): «Ἑλληνικοὶ ρυθµοίί», 
σουΐΐτα (1928· πόόσα µέέρη;) ὡραιόότατο δεῖγµα ἐθνικῆς σχολῆς, εὐφάά-
νταστα λιτῆς γραφῆς, συνθέέτου παραγωγικόότατου, συχνὰ ἄχυµου, ποὺ 
γεροντικὴ  ὁλιγόόνοια τὸν ἔσπρωξε σὲ πρωτοδωδεκάάγθογγους γκρεµούύς. 
 ΚΥΡΙΑΚΟΥ ΣΦΕΤΣΑ (γ. 1945): «Στὸ ρεῦµα τοῦ ἥλιου» (1980-
81), Βιβλίίο Α´ʹ΄´ 12 σύύντοµα, καλογραµµέένα κοµµάάτια. Δὲν καταλάάβαµε 
πόόσα παίίχθηκαν: 3; 4;   



ΓΑΛΛΙΚΑ ΕΡΓΑ ΓΙΑ ΟΡΓΑΝΟ-4-ΣΥΝΑΥΛΙΑ-ΟΡΟΣΗΜΟ ΚΟΑ. 
 ΓΙΑΝΝΗ ΑΝΔΡΕΟΥ ΠΑΠΑΪΩΑΝΝΟΥ (1910-1989): «Πρελούύντιο» 
(1940) καὶ «Βάάλς τῶν λευκῶν ρόόδων» (1950, ἑκούύσια κρυπτοσοπενικὸ), 
δύύο διαφορόότροπα γοητευτικὲς µικρογραφίίες, πρὶν τὴ στροφὴ σηµαντι-
κόότατου συνθέέτου στὸ σειραϊσµόό.  
 ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΥΡΟΥΠΟΥ (γ. 1942): «13/8 µὲ ἀγάάπη» (1984). 
Παράάδοξο µελορρυθµικὸ «ὀστινάάτο», γνωστόό µεταξὺ  τόόσων ἐµβληµατι-
κόότατων σελίίδων µιᾶς διακριτικὰ σηµαντικόότατης σύύγχρονης µορφῆς τῆς 
ἐλληνικῆς µουσικῆς. (Αἴθουσα ΔΜ, 6.2.2013).  

―――――――――――― 
  
   

 


