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Ἀνάάρπαστα µέέτρια εἰσαγόόµενα  
 - ἀζήήτητα ἐκλεκτὰ ἐγχώώρια! 
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ΤΟ ΡΩΣΟ ΑΡΧΙΜΟΥΣΙΚΟ Βασίίλη Σινάάϊσκυ πρωτάάκουσα µὲ τὴν Ὀρχήή-
στρα Bolshoi Μόόσχας, Φεστιβάάλ Ἀθηνῶν 13.7.2011, σὲ δύύο µυριοπαιγ-
µέένα ἔργα, ἀδεξίίως συνυπάάρχοντα: Τρίίτο Κοντσέέρτο γιὰ πιάάνο, ρε ἐλ. τοῦ  
Ραχµάάνινωφ (σολίίστ: Ντέένις Ματσοῦεφ) καὶ Ὄγδοη Συµφωνίία, σολ 
µείίζ., τοῦ…Ντβόόρζακ» («Ἐξπρέές», 30.7.2011). Ἡ ἀπρόόσµενη ἔκρηξη 
ζωώώδους σαδισµοῦ τοῦ Ματσοῦεφ στὸ Ραχµάάνινωφ, µεταµόόρφωσε τὸ 
Ντβόόρζακ σὲ...πασιφλορίίνη γιὰ τὰ ταλαιπωρηµέένα µας νεῦρα: ἡ 
ὀρχήήστρα εἶχε ἔρθει γιὰ τὸν ἀνοικονόόµητο «Εὐγέένιο Ὀνιέέγκιν» τοῦ «σκη-
νοθέέτου» Τσερνιάάκωφ: ὅταν τὸν εἶδε ἡ µέέγιστη ὑψίίφωνος Γκαλίίνα Βισ-
νιέέβσκαγια, τοῦ τράάβηξε δηµοσίίως γενναῖο χ.... καὶ ὅπως ὀρκίίστηκε δὲν 
ξαναπάάτησε στὸ Bolshoi! Ὁ Σινάάϊσκυ, διαδέέχθηκε δυστυχῶς σηµαντικόό-
τατο συνθέέτη, τὸ Λεονίίντ Ντεσυάάτνικωφ ὡς διευθυντὴς τοῦ ἱστορικοῦ 
θέέατρου. Φέέτος, ἐµπεδώώσαµε τὶ µηδενικὸ τῆς µπαγκέέτας ἀποτελεῖ, σὲ 
ἐκδήήλωση τοῦ Μεγάάρου, ταµειακῶς εὐνοϊκόότατη, χάάρη σὲ ἠµιαµούύσους 
Φεστιβάάλογλου: pecunia non olet  (τὸ χρῆµα δὲ βρωµᾶ), ἀπάάντησε ὁ 
αὐτοκράάτορας (69-79 µ.Χ.) Βεσπασιανόός, ὅταν κατηγορήήθηκε ὅτι φορο-
λόόγησε τὰ δηµόόσια ρωµαϊκὰ ἀφοδευτήήρια. Καὶ δήή, σέέ τέέτοιες ἐποχέές... 
 Οἶος ἀχταρµᾶς, Θεοίί! Ρῶσος «ἀρχιµουσικόός», λιθουανὸς σολίίστ, 
γαλλικὴ ὀρχήήστρα, τσεχογερµανοφινλανδικὸ πρόόγραµµα, ρωµέέϊκο ἀκροα-
τήήριο. Τῆς Ἐθνικῆς Ὀρχήήστρας Γαλλίίας (Orchestre National de 

France) ὁ µόόνιµος ἀρχιµουσικόός, ὁ ἔξοχος Ντανιέέλε Γκάάττι, διηύύθυνε 
στὴ...«Μέέτ». Ἔτσι ἄκουσα σύύνολο µουσικῶν θαυµάάσιας τεχνικῆς, ποὺ 
ἔπαιζαν µόόνοι (ὅσους ἔβλεπα, δὲ κύύτταξαν µία φορὰ τὸν ἄχρηστο 
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µαέέστρο, χειρονοµοῦντα ἐρήήµην τους), ἀλλὰ χωρὶς ἠχητικὴ «ταυτόότητα» 
δηλ. συγγυµνασίία ἠχοχρωµάάτων, ρυθµικοῦ σφρίίγους, φραζαρίίσµατος, λε-
πτῶν δυναµικῶν διαβαθµίίσεων.  
 ΝΤΒΟΡΖΑΚ, ΑΝΤΟΝΙΝ (πρφ. Dvorzhak, Antonin, 1841-1904): 
«Καρναβάάλι», εἰσαγωγήή, ἔργο 92 (1891): µαέέστρος ἀνύύπαρκτος. Ἀποτέέ-
λεσµα:  ἁδρὸς, πηχτὸς ἦχος, νευρικὰ τρέέµολι ἐγχόόρδων, ἔλλειψη ὀµα-
δικοῦ cantabile, φραζαρίίσµατος, στοιχειώώδους χωρισµοῦ τοῦ ἔργου σὲ 
τµήήµατα µορφῆς, ὀµαδικὸς ἦχος ἐπιεικῶς ἐπαρχιώώτικης ὀρχήήστρας.  
 ΜΕΝΤΕΛΣΟΝ-ΜΠΑΡΤΟΛΝΤΥ, ΦΕΛΙΞ (Mendelsson-Bartholdy, 

Felix, 1809-1847): «Κοντσέέρτο γιὰ βιολίί, µι ἐλ., ἔργο 64 (α´ʹ΄´ ἐκτ. Λει-, 
ψίία, 13.3.1845): ἀριστούύργηµα λεπτόότατης πνοῆς καὶ µελῳδικόότητος, 
µεταµορφώώθηκε ἀπὸ µιὰ ἀνεξέέλεγκτη ὀρχήήστρα-ταφόόπλακα τοῦ σολίίστ, 
σὲ παρδαλὸ µπαλωµατούύργηµα κακορραµέένων κουρελόόπανων. Ματαίίως ὁ 
Julian Rachlin (βιολίί) πάάσχισε νὰ ἀναδείίξει ἔµφυτη ἠχητικὴ λεπτόότη-
τα καὶ εὐγέένεια ἑρµηνευτικῆς ἐµβαθύύνσεως. Μόόνο στὸ «µπίίς» γιὰ σόόλο 
βιολίί (Μπάάχ), διαχώώρισε ἑαυτὸν πλήήρως ἀπὸ τὸ γιαλατζῆ µαέέστρο.  
 ΣΙΜΠΕΛΙΟΥΣ, ΓΙΑΝ (Sibelius, Jan, 1865-1957): Συµφωνίία ἀρ. 
1, µι ἐλ., ἔργο 39 (α´ʹ΄´ ἐκτ. τελικῆς ἐκδοχῆς: Ἑλσίίνκι, 1.7.1900). Συνθέέ-
της ὄχι τῆς πλατειᾶς θεµατικῆς καντιλέένας, ἀλλὰ τῶν σύύντοµων, κυρίίως 
διατονικῶν θεµάάτων, σχεδὸν µοτίίβων, ποὺ περίίτεχνα πολλαπλασιαζόόµενα 
χτίίζουν µεγαλειώώδεις µορφέές, ὡς σήήµερα µαθήήµατα συνθέέσεως ἐσαεὶ 
πρωτοπορειακάά (λ.χ. ἐκπλήήσσει πάάντα τὸ Σκέέρτσο, γραµµέένο πρὶν 114 
χρόόνια!), ἀγνόόησε τὸν περιφρονηµέένο  καὶ ἀπὸ τὴν ὀρχήήστρα «ἀρχιµουσι-
κὸ». Τελικάά, καίίτοι νεκρόός, χάάρη σὲ µουσικοὺς ἀπείίρως ἀποδοτικόότερους 
ὑπὸ πραγµατικὸ µαέέστρο, προσανατόόλισε τὴ µουσικήή του ἐκεῖ ὅπου µόόνη 
της πήήγαινε! (Αἴθουσα ΧΔΛ., 25.2. 2013).  

*        *        * 
ΟΥΣΙΑΣΤΙΚΑ τὴν 20ετίία, ὄχι τὴν 70ετίία ἀπὸ τῆς ἱδρύύσεώώς της ἑόόρ-
ταζεν ἡ ΚΟΑ: τὸ ἄρθρο 14 τοῦ κατοχικοῦ (ὑπερτονίίζουµε) Ν. 2010/ 
12.12.1943, ἐπέέτρεπε σὲ ἕναν ἐσµὸ βιρτουόόζων τοῦ φάάλτσου, ἐξαιρώώντας 
τον ἀπὸ ὅλους τοὺς ἄλλους Δ.Υ., νὰ εἰσπράάττουν «νοµίίµως» 3 µισθούύς 
ἀπὸ ἰσάάριθµες δηµόόσιες θέέσεις (ΚΟΑ, Λυρικήή, Ραδιοφωνίία), καταβα-
ραθρώώνοντας, ἐλλείίψει χρόόνου δοκιµῶν, τὸ ἐπίίπεδο ἐκτελέέσεων καὶ 
παντοιοτρόόπως ἐµποδίίζοντας τὴν ἀνάάδειξη νέέων µουσικῶν. Μεταξὺ τρα-
µπούύκων ἄξιων νὰ διδάάξουν χρυσαυγίίτες, ἀσφυκτιοῦσαν ἐλάάχιστοι µουσι-
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κοὶ καὶ τζέέντλεµεν (Ἀποστολίίδης, Τόόµπρας, βιολιάά, Πουµπουρίίδης, βιόόλα, 
Βαγγέέλης Χριστόόπουλος, ὄµποε, Φαραντάάτος Γκίίνος, καὶ Κιοσόόγλου, 
κλαρινέέτα, Κορατζίίνος, κόόρνο, Κυπραῖος τροµπόόνι, Ζουγανέέλλης, τούύµπα, 
ἴσως ξεχνῶ κάάποιους ἄλλους). Μουζικάάντηδες θησαύύριζαν, ἐξαργυρώώ-
νοντας φάάλτσα (θὰ ἤµουν Ὠνάάσης, εἰσπράάττοντας µονόόλεπτο γιὰ κάάθε 
φάάλτσο τους ποὺ ἄκουγα!). Ἄσχετη µὲ δαύύτους, ἡ εὐπρεπέέστατη σηµε-
ρινὴ ΚΟΑ ὀφείίλεται στὸ νόόµο τῆς 30.6.1992 ποὺ σάάρωσε τοὺς ἰταµόότα-
τους αὐτοὺς «νονούύς».  
 Γιὰ τὸν ἑορτασµὸ τῆς ἐπετείίου ὁ νῦν καλλιτεχνικὸς διευθυντὴς καὶ 
ἀρχιµουσικὸς κ. Βασίίλης Χριστόόπουλος, πρόότεινε ΑΠΟΛΑΥΣΤΙΚΟΤΑΤΑ 

πρωτόότυπο πρόόγραµµα, µὲ 4 νεόότερους Ἕλληνες συνθέέτες καὶ 3 Ἕλλη-
νες σολίίστ, χαρίίζοντάάς µας ἀλησµόόνητη βραδιάά: 
 1) ΓΙΑΝΝΗΣ ΧΡΗΣΤΟΥ (1926-1970): «Μουσικὴ τοῦ Φοίίνικα» 
(1948-49), µεῖζον ἀριστούύργηµα τῆς παγκόόσµιας µουσικῆς ποὺ ἄνοιξε τὴ 
βραδυάά ὁριοθετώώντας ποιοτικὸ ὑψόόµετρο, σὲ µιὰ ἀπὸ τὶς λιτόότερες, διαφα-
νέέστερες καὶ ἐσωτερικόότερες ἐκτελέέσεις του ποὺ θυµοῦµαι. Ὁλόόψυχο  
«εὖγε» στὸ µαέέστρο! 
 2) ΜΑΞ ΜΠΡΟΥΧ (1838-1920): «Ἀντάάτζιο ἀπασσιονάάτο», γιὰ 
βιολὶ (Δηµήήτρης Σέέµσης) καὶ ὀρχήήστρα (1890). Ἰσόότιµων ποιοτικῶν 
προδιαγραφῶν διάάλογος γοργῆς, προσδοκώώµενα δεξιοτεχνικῆς γραφῆς 
(σολίίστ) µὲ ἀργὴν ἀλλὰ, αἰσθητὰ µεστόότερη µουσικάά,  ὀρχήήστρα.  
 3)  ΘΟΔΩΡΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΥ (γ. 1935): « Just drumming, κον-
τσέέρτο γιὰ ταµποῦρο (ἀγγλ. snare drum) καὶ ὀρχήήστρα» (2012, πα-
ραγγελίία ΚΟΑ): σολίίστ Σπύύρος Λάάµπουρας, δεξιοτέέχνης ρυθµικοῦ µεµ-
βρανοφώώνου, παράάγοντος κυρίίως ἕνα µόόνον ἦχο καὶ συµπλαισιούύµενο µὲ 
ἄλλα κρουστάά. Τὸ ἔργο ἄρχισε σὰν τυµπανοκρουσίία πρὸς  τὴ...λαιµητόόµο, 
καὶ ὁλοκληρώώθηκε σὲ βακχείία µὲ δύύο διακριτὲς  «καντέέντσες», πλαισιω-
µέένες µὲ γοητευτικὰ σχόόλια ὀρχήήστρας, ὅπως λ.χ. σόόλο ἀγγλικοῦ κόόρνου 
συνοδείίᾳ ἅρπας καὶ κατόόπιν φλάάουτου. Τὸ γλεντήήσαµε! 
 4) ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΧΡΙΣΤΟΣ (γ. 1967): «Πυρρίίχιος» (2010) γιὰ 
ὀρχήήστρα. Ὁλοέένα καὶ περισσόότερο ὁ Χ.Π. ἀναδεικνύύεται σὲ συνθέέτη 
σηµαντικοῦ διαµετρήήµατος. Διονυσιασµὸς σὲ 7µερῆ ρυθµὸ, πάάνω σὲ 
εὑρηµατικὴ µείίξη κυρίίως χαλκίίνων καὶ ἐγχόόρδων, γύύρω ἀπὸ γοη-
τευτικόότατο θέέµα κόόρνων.  
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  5) ΜΠΑΣΣΙ, ΛΟΥΪΤΖΙ (1833-1871): «Φαντασίία κοντσέέρτου σὲ 5 
θέέµατα τοῦ “Ριγολέέτου” τοῦ Βέέρντι, γιὰ κλαρινέέτο (καὶ πιάάνο;),  
ἐνορχήήστρωση Γιάάννη Σαµπροβαλάάκη, ἰδιαίίτερα εὐαίίσθητου στὴ βερ-
ντιανὴ γραφήή. Μέέσῳ παροµοίίων διασκευῶν (διέέπρεψε σ᾽᾿ αὐτὲς καὶ ὁ ἡµέέ-
τερος Καρρέέρ!) διαδιδόόταν ἡ ὄπερα τὸ 19ο αἰώώνα. Ἔργο καὶ σολίίστ, ὁ 
Κερκυραῖος Σπῦρος Μουρίίκης, κατενθουσίίασαν: ταύύτιση ἰλιγγιώώδους 
δεξιοτεχνίίας καὶ νάάµατος cantabile! 
 6) ΣΚΑΛΚΩΤΑΣ, ΝΙΚΟΣ (1904-1949): 6 ἀπὸ τοὺς «36 Ἑλλη-
νικούύς Χορούύς» γιὰ ὀρχήήστρα (1935-36), µικρογραφίίες συµφωνικῶν 
ποιηµάάτων―οἱ 4 ἀκούύγονται, σπανιόότατα. Ὅλοι ὅµως ἦσαν φανερὰ 
ἀνεπαρκῶς µελετηµέένοι. Ἀναπόόφευκτο σὲ ἀπαιτητικόότατο πρόόγραµµα 
ἔργων ἀγνώώστων στὴν ὀρχήήστρα: ἁπλῆ διαπίίστωση, δίίχως ἴχνος ψόόγου! 
(Αἴθουσα ΧΔΛ): 1.3.2013).   

―――――――――――― 
 
 
 


